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По ленинскому 


’ Ленин — вождь к организатор на- 
ей лучшей в мире пролетарской 
зпартни, создалель первого в мифе 
трролетарекою государства, тенналь- 
вый провозвестник самых передовых 
злей века умел мечтать. В самые 
_ мфачн: годы царизма он писал: 
„.«Булез мечтать, но прн условни 
‚ Феръезной веры в свою мечту, внима- 
«ельно вглядываясь в жизнь, сравни- 
ая свои наблюдения со своим воз- 
душными замками и вообще лобро- 
Фовестно работая нал осущестелением 


„ ювоей фантазии». 


’Величайший реалист, кропотливый 
сслелователь действительных  отно- 
шений денствятельного мира, Ленин 
хеннально прелвидел наступление то- 
то времени, копла наша освобожлен- 


хея от экоплоататорских классов стра-“ 


аз покроется новыми гигантами ин- 
Дустрии, опояшется новыми электро- 
‚ станциями, козла в стране самою 
врупною в мире социалистического 
земледелия появятся десятки тысяч 
тракторов и комбайнов, когла в стре- 
льном ходе“ культурной револю- 

ин наменятся люди и преобразят- 
до неузнаваемости горола и села. 


Это время наступило. Прошло все- 
зо лишь 13 лет со дня смерти незаб- 
зенною друга в учителя трулящегося 
человечества, н 30° то, о чем можно 
было только мечтать, осуществляет- 
<я герончеокой большевистской наф- 
тией под руководством великого Ста- 
лана, теннального продолжателя дела 
Левина, Великие илен и заветы Ле- 
чина. становятся реальностью, завое- 
завной действительностью. 


`Осуществлен основной завет Лени- 
за: Россня ноповокая стала соцкаля- 
отяческой, «Нолная победа социали- 
стЕческой системы во всех сферах из- 
родного хозяйствь является теперь 
Февтом» (И. Сталин). Удельный вес 
ооциалнстических форм хозяйства в 
заролном дохоле уже превышает 99 
процентов Выполняя заветы Лецина, 
Ваша. страна, пол руковолством лення- 
‚ ской партии и великого Сталина, ста- 
ха мощной инлустриальной державой. 
Фбщий об’ем промьииленной продук- 
ции в 1936 голу в 7 раз больше, чем 
В. 1913 году. Ныша социалистическая 
иромьитленность развивает беспри- 
мерные в истории темпы. СССР вы- 
шел в промышленном отношевин на 
первое. место в Европе. 
- Олной из важнейших залач партии 
% рабочего класса Ленин считал кол- 
дективизацию деревни. И эта важней- 
тая задача успешно решена пол ру- 
коволством Сталина, В 1986 тоду на- 
ознтывается, об’единенных в колхо- 
зы; 19 миллионов крестьянских хо- 
вяйств. Ленинская мечта о ста ты- 
сячах тракторов на полях воплощена 
э жизнь еще в годы первой пятнлет- 
ЗН И сейчас ужесолних только ком- 
° байнов насчитывается почти сто ты- 
сяч. 
“Наши успехи в области культуры 
‚ асключительны. Еще в 1920 толу в 
СССР было больше двух ‘третей ва- 
веления неграмотного, в теперь у час 
290 проц. грамотных. Гитантеки вы- 
осла, школьная сеть. Народный учи- 
зель поднят она небызалую высоту. 
- Фабходы на образование выросли 60- 
309 чем в.40 фаз в сравнении о 1917 
м. Пышеным цветом расцвело мно- 
``вояациональное искусство народов 
'Советокою Союза, социзаистическое 
) , 


форме. 


те пути 


Декалы украннского, казахского, гру- 
зннокото театров в Москве — яркое 
тому доказательство. Страна охваче- 
на небывалым творческим под’емом. 
Поет весь народ. В расцвете наролно- 
го творчества оказалась с исключн- 
тельной снлой эта черта советской 
жизни. Народы нашей страны жазно 
тянутся к культуре н шаг за шагом 
овладевают ее высотами. 
ГПеобразились люда в нашей стра- 
не. Наступила эпоха подлинного рас- 
цвета личности под живнтельным 
солнцем оталинокой заботы о людях. 
На наших тлазах происходит стремя- 
тельный процесс преодоления буржу- 
азных и мелкобуржуазных пережит- 
ков в сознанни люлей. Выковывают- 
ся в процессе великой стройкн но- 
вые умы и новые характеры. Растет 
наша замечательная молодежь. Все 
больше становится знатных людей, 
отмеченных высокой наградой партии! 
н правительства. В нашей стране жи- 
вут и борются героические, смелые, 
энергичные, ло последней капли кро- 
ви преданные делу Левина — Сталн- 
8 ЛЮДИ. 
Ленин учил нбс, что нет более по- 
четной задачи для большевиков, чем 
забота о трудящемся человеке. Под 
руководством великого Сталина этот 
ленинский завет выполняется с 
честью. Полностью ликвидирована 
безработица. Общий фонд заработной 
платы вырос с 3,8 милянарда в 1924— 
25 гт. до 56 миллиардов в 1935 году. 
И все эти наши завоевания запи- 
‹саны в величайшем документе эпохи 
— Сталинской Конституции, великой 
хартии вольностей трудящегося чело- 
вечества. Наступила предвиденная ге- 
ннем Ленина пора расцаета советско- 
го демократизиа, - ‘ 


Всемирно исторические побелы со- 
циализма в нашей стране есть пря- 
мой результат неуклонного выполне- 
ния од руководством нашего вождя 
тов. Сталина основного завета Ильн- 
ча — храннть, как зеницу ока, един- 
ство партии, беспощадно бороться © 
оппортунистами всех мастей. Партия 
разоблачила иамевников и предате- 
лей, контрреволюционную  троцкнст- 
ско-знновьевскую свору и ее правых 
пособников. Троцкистоко-зиновъевские 
отщененцы превзошли в своем дзу- 
рущинчестве классические образцы 
мавкнавелиама. С клеймом тяусней- 
шею предательства зойдут в ното- 
рню этн агенты фашизма, реставрато- 
фы капиталиама, диверсанты и тер- 
рористы, вредители в нашем хозяйст- 
ве и дезорганизаторы нашей обороны. 

Враг разоблачен. Но этого мало. 
Враг должен быть нокоренен ло кон- 
ца. Ленин нас учил революционной 
бзительности, Оталвн нас повседнев- 
но учит этому Неот'емлемому свойст- 
ву большевика. Наша задече — не- 
уклонно ‘повышать революционную 
бдительность, это острейшее оружие 
в борьбе за коммунизм, 


Под фуководством великого Стали- 
на мы илех по ленинскому пути. Ня- 
хто в никогда не оможет сбить нас 
о дороги, В наших руках належный 
хомпае — ленвнизм. У руля совет- 
ского корабля теннальный кормчий 
Сталин, Под руководством ленниской 
парти я великого Сталина умножим 
своЕ побелы, оделаем жизнь еще 60- 
‘лее красивой, культурной и зажиточ- 
ов, лобъемся осуществления зазет- 
ной ленинокой мечты — побелы ком- 


и 


— 


В. И. Ленин и И, В, 


— На мою долю выпало большое 
счастье, рассказывает оператор 
А. Г. Аемберг, — заснять на плен 
ку Владимира Ильича в 1917 году, 
вскоре после ем приезда в Россию. 
Я работал тогла в частной масков- 
ской фирме Ламашкнна и был ко- 
хандирован в Питер за пленкой. В 
10 время у дворца Кшесннской про- 
| исходили митинги, на которых Вла- 
дамир Ильнч выступал с дворцово- 
г0 балкона. Эти митинги привлека- 
ав массу народа. Велика была сила 
правльвого большевистского слога, — 
зелнко было обаяние Ильнча н без- 
гранична любовь к. нему трудящих- 
ся масс. 

Фирма никогда не поручила бы 

заснять выступление большевн- 
Ленина. Но я решил сделать это 
на свой страх и риск, хотя и знал, 
что нду на скандал с предирннима- 
телем. : 

Это было в конце апреля. Перед 
дворцом Кшесинской огромная 
| толпз — рабочие, солдаты. матросы. 
| Я пробрался в самую тущу, устро- 
| плея невдалеке от балкона. Волнуясь 

н спеша, я заснял несколько метров 
ПЛЬНКН. 

К дзорцу под’ехал грузовик. Вла- 
днмнр Ильвя быстро вышел, Е20- 
брался на площалку грузовика, & 
сопровождавшие его матросы, увидев 
меня с аппаратом, предложили: 

‚— Браток, едем © нами,  заснн- 
мешь мнтинг на Марсовом поле! 

Годхватили меня н аппарат на 
грузовик, вся площадка которого бы. 
ла тесно заполнена стоящими людь- 
ми. Так бок-0-б0к с велнжим вож- 
дем революции ехали на митинг ра- 
бочне революционного Петрограла. 

Крепко запомнилась семка Влали- 
мира Ильвза на Марсовом поле. Ею 
гечь слушвло огромное количество 
народа. Отоявшие вблизи трибуны пе- 
релазали ленинские слова тем, кто 
стоял дальше. 

* 


Первую с’емку Владимира Ильича 
для советских кипоорганизаций про- 
+вел оператор П. К. Новицкий, Это 
было 1 мая 1918 года во время па- 
рада на Ходынском поле. Тов. Но- 
вицкий так передайт этот эпизод. 

— Нашей группой советоких опе- 
раторов руководнл Михаил Кольцов. 
Кольцов вуда-то отлучился, & я уви- 
дел, что в стороне остановнася от- 
крытый автомобиль, приехали 
Владимир Ильнч с Марией Ильннич- 
ной. Я сейчас же подбежал к ма- 
иине и поздоровался с Владимиром 
„Ильичем. На мою просьбу разрёигять 
кинос’емку Владимир Ильич спросил: 

— А чо, для этого нужио вы- 
холить из машины? 

Не желая беспокоить Владиунра 
Ильича, я попросил ето остаться в 
машине н немного задержаться. Бы- 
стро сменив оптику, я заснял маши- 
ну так, что в кадре вышли н Вла- 
лимир Ильич, и Мария Ильинична, 
Эти снимкн теперь широко извест- 
ны. 


-* 
Великий ленниский ночни-—суббот- 
ники — ярко ззпечатлены на кино- 


пленке. В первом всероссийском суб- 
ботннке в 1920 голу Владимир Иль- 
ич пранимал непосредственное уча- 
стяе. В Кремле то время субботни- 
ха ознищали территорию от мусора, 
грязи н остатков каких-то строитель- 
вых матерналов, 

Кикофотоотдел Наркомпроса  ко- 
манлировал в Кремль для с’емок 
субботника нескольких операторов, в 
том. числе А, А. Левицкого. 

— На порученном мне участке, — 
рассказывает т. Левицкий, — рабо- 
таля Владимир Ильич, Надежда Кон- 
стантиновна и многие другие. Они 
расчишали грязь, таскали бревна. 
Владимир Ильич руководил работа- 


мн сроего звена И сам работал 
усерднее всех. Вижу — взялся он 
за какую-то тяжелую старую раму. 


Другие товарищи поспешнли к не- 
му на помощь, Но он остановил их: 
Нячего, ничего, товарищи, де- 
свое дело, я ‹ам.., 


дВЯтТЬ 


Сталин 
Е 


Владимир Ильич 
иеред об’ективом 


(Из воспоминаний операторов) 


:ансов на фронте. Кадры, 


овргхн 
ВСЕСОЮЗНОГО 
КОМИТЕТА 
по ДЕЛАМ 
искусств 
при СНК СССР 


ЦЕНА 20 КОП. 


— м 


в Горках в 1922 году. 


Н, явно напрягаясь, он сам пота- 
щил раму. Владимир Ильич с боль- 


шой готовмостью помогал и нам, 
операторам. Мне хотелось заснять 
его за работой на фоне Кремля. Ко- 
гда для этого я попросил Влади- 


мира Ильича перейти на другой уча- 
сток, он сейчас же перешел и здесь 
так же хлопотливо принялся за рз- 
боту. 

Квнофотоотделом был выпущен за- 
тем хроникальный гиножурнал 
«Субботин». Мва прнходалось  ве- 
сколько раз видеть его во время се- 
показываю- 
щне Владимира Ильнча за работой, 
всегда производили исключительное 
впечатление на бойцов, тсегда в0- 
сторженно встречались. 

Швроко известны снимки Влади- 
мира Ильича за письменным  сто- 
лом — с газетой н в полоборота от 
стола. Эти сннмки;—товорит опера- 
тор Лезнцкий, — я сделал в квар- 
тире. Владимира Ильича в Кремле. 

Засняв злесь Владимира Ильича 
на кинопленку и фотопластники, я 
попросил разрешения снять его еще 
н во дворе Кремля. 


— Хорошо, иднте, я как-раз сей- 
час уезжаю, — сотласилея Владимир 
Ильич. 


Прощаясь со мной после семки во 
дворе, Владимир Нльич спросил: 

—. А вы приехали на своей ма- 
шине? 

Я. ответил. Что доставившая меня 
машина уже уехала и что я вернусь 
пешком. 

— Ну, как это можно, — запро- 
тестогал Владимнр Нльич. — Пое- 
демте со мной. Он забрал меня в 
свою машину и довез. 

Владимир Нльич всегла живо ин- 
тересовалея кннематотрафией я при- 
давал ей огромное зньчение. Когда я 
снимал его во время парада н мн- 
тинга на Красной площадн по слу- 
чаю окончания 96-часового обучения 
рабочих военному делу, Влалимир 
Ильич подошел ко мне и спрюсил: 

— Скажите, на какой пленке вы. 
снимаете? 

Я раасказал, что приходится сня- 
мать на случайных кусочках загра- 
ничной пленки, 

— Что же, у нас пленки нет? Да, 
нало подумать, как бы создать свои 
заводы иф произволетву пленки... 

Тогда же Владимир Ильич интеге- 
соталея сортами пленки и отметил. 
что для нас очень важно вуеть по- 
больше собственной советской плен- 
ки, ‹ 


х 


Операторы вспоминают скорбные 
траурные дни, когда Советская стра- 
на отдавала последннН долг ушед- 
шему Владимиру Ильнчу. 

— Трое суток не выходил я из 
Дома союзов, — вбпоминает опёра- 
тор Лемберг. — Мы неустанно сни- 
мали бесконечную ленту трудящихся 
Москвы, пришедших проститься ео 
своим Ильичом. 


Охватить всю массу людей, шед- 
ших к Дому союзов. можно было 
только семкой с движенья, во тэ- 


тда еще булыжная московская м0- 
стозая не благоприятствовала этому. 
Все же я заснял с автомобиля 120 
метров матернала. Эти кадры широ- 
ко использованы в фильме «Три нес- 


ни о Ленине» и в ряде других. 
— Как сейтас помню, — говорит 
оператор П. В. Ермолов, — с’емеи в 


Колонном зале. Я заснял капры, ко- 
тла в почетном карауле стоял Ф. 9. 
Дзержинский. С крыши тремвайно- 
то. павильона на площади Революции 
мне. удалось заснять широкую пано- 
раму похоронной процессии, движу- 
щейся на Красную площадь. 

—- Самые последние кадры, — го- 
ворит оператор П. К, Новицкий, 
похоронной процессня ны Красной 
площади я и оператор 9. К. Тнесе 
сняли с крыла ТОЛЬКО-ЧТО ВОЗДЕНТ- 
нутого мавзолея, Незабываемое скорб- 
ное шествие мы держали в кадре до 
самого последнего момента — до, 
входа в мавзолей... 


2* 


юм 


2Т января в 15 часов 25 минут дня в Бойб=_ 


Кремлевском Дворце Чрезвычайным ХУИ 


Всероссийским С'ездом. Советов утверждена Консти- 


туция 


(основной 


закон) 


‚Российекой | 


‚ Советской. 


Федеративной: Социалистической Республики. 


Смелость п значительность ленин- 
ского признания кинематографии «св- 
мым важным низ искусств» недоста- 
точно понята и осознана кинемато- 
графистамин. 

Категоричность формулировки Ле- 
янна о кино свидетельствует преж- 
де всего о том, что им тщательно 
была продумана вся сумма вопросов, 


спрессованная ^ в ‘ прозрачно-простой 
вывол. Ни один искусствогед не по- 
пыталея, однако, восстановить путь 


ленинской мысли, оглядеть то теор?- 
тическое «сырье», 
не могла не пройти, отжимаясь в 
итог. Это было бы раскрытием пол- 


аннного содержания указания Ленн- 


на, краехгольным камнем теорни кн- 


Но, потому что увиденный Леннным 
процесе становлення важнейшего из 
яскусств жил и действовал в кино- 
действительности, именно он опрёде- 
лял тенденции развития  исторни 
кино. Можно жалеть, что из-за нераа- 
вернутости в теория этот процессе не 
всегда отчетливо был виден руково- 
дителям, режнссерам, драматургам и 
критикам кино, 

Как всегда, настоящую биту `Ле- 
нинской мысли раскрыл И. В. Ста- 
лин. Великий мастер скромного и му- 
жественного слова, он в лень пятнад- 
цатнлетня кинематографии писал: 
«Кино в руках советской властв 
предотавляет огромную, неоценимую 
силу. Облалая неключительными воз- 
можностлин духовного воздействия 
на массы, 
классу и его партин воспитывать тру» 
дящихся в духе социализма, органн- 
зовывать массы на борьбу за социа- 
лизм, подымать их культуру и поли- 
тическую боеспособность...» В даль- 
нейшем тексте обрацейня, приводя 
слова Леннна о кино, как 0` «самом 
важном», Сталин добавляет: <... н са- 
мом массовом из искусств». 

Основное, что ценно в обоих вы- 
сказыганиях, ато безоговорочное при- 
знаяпе кино искусством. Это не так 
мало, как может показаться, и это 
вужно не для табели о рангах, При- 
знание кинематографин искусством 
ориентирует ее во вне, т. е. пока- 
зывает, куда вобти кинематографию. 
н оно орвентирует  кинематографию 
изнутри, т. е. показывает, куда итти 
кннематографистам. Сталнниское при- 
ветствие, начатое с указания на «ис- 
ключительные возможности духовно- 
го воздействия кино на массы», со- 
всем неспроста заканчивается слога- 
ми: «советская власть ждет ‘от вас 
смелого проникновения в повые об- 
ластв «самого важного» (Ленин) и 
самого массового из искусств — ки- 
ч0>. 

Говорнть проще и говорить убеди- 
тельней — нельзя. Гризнать кино 
искусством аначит, признать его 
в пертую очередь новым языком; ве- 
личайигим продвижением = человече- 
ского сознания, важнейшим срелст- 
вои общения и связи. Признать его 
важнейшим из искусств значит при- 
знать этот язык наиболее совершлн- 
вой формой языка, лучше  друтих 
приспособленной пля выражения 
наиболее передового типа мышле- 


через которое она. 


кнно помогает рабочему. 


-стоятельное бытне, п 


вия | диалектического мышления, 
и одновременно лучше других при- 
годным для потребностей новой, ре- 
волюционной, эпохи, языком — са- 
мым массовым, как  прибатляет к 
Ленинскому определенню кино Ста- 
лин. Е 

Совершенно особое значение имеет 
н указание на советский путь разви- 
тия кино, как путь, лежащий через 
проникновение в «новые области» 
этого искусства. 

Клно не мвожнтельный аппарат, 
не лаборатория, его спепифика — не 
в технике. Оно может, разумеется, 
размножнть пролукдию чтеца или 
певца или многих чтецов нан певцов 
в любом количестве  аутентичных. 
как тогорят диоломаты, экземпля- 
гов. В младенчестве своём кино сни- 
мало балет — на том основании, что 
балерины много движутся и ничего 
не говорят. снимало театральные 
спектакли, мимодрамы, даже отдель- 
ных декламаторов. Это было тогда, 
когда оно не умело делать ничего 
лучшем, т. е. когда люди, держав 
шие в своих руках кино, пе анали, 
9чт0 с ним делать, и. были ниже 
идейного богатства, которым владе- 
ли. 

«Самым важным нз искусств» ки- 
зематографию лелают особые свойства 
ее языка Главнейшее из Нх— это 
способность кино описывать об’ект. 
изображения целиком, давать 
слитно, в не в порядке называния 
по очереди его отдельных составных 


черт. Попробуйте рассказать, как 
движется Вода, или что милого в 
мнлом лице или как завязывается 


талетук, и вола утечет в булет уже 
совсем другая, мнлое лицо погаснет, 
пока ВЫ будете выговаритать пер- 
вые же слова описания. Вещи; про- 
нсхоляни!е одновременно, выразить 


одновременло же человеческая речь 
не умеет, Она может только пере- 
числять их в порячке. очереди, од- 


ву за другой. Это одно из крупней- 
ших ограничений человеческого зиа- 
ия, ощущаемое в ноэзин, в ма- 
тематике, в ‘философии, гле слово 
не в состоянии выразить самый про- 
цесе мысли, непрекращающийся и 
неоднородный. Везде, гле изложение 
не охватывает всего об’ема воспро- 
изволимого процесса, оно искусетвен- 
ао дробнит органически единое поня- 
тне. В то же время ото придает 
кажлому из образующих процесс или 
понятие элементов  нллюзорно-само- 
‚это`в конце 
концов разрушает его и уволит мы- 
шление от реальности. Поэты; заин- 
тересованные в точнби и полной пе- 
редаче эмоции, точно так же не пере- 
стают жаловаться на малую емкость 
и неполную алэкватность языка. 

Со способностью цельного покава 
сливается и то, что в быстрый язык 
кино (п искусства кино) включена 
вся пластическая речь видимого ми- 
ра. Он образен и хроникален в‘од- 
НО И 10 же время. Сейчас, когда мы 
так ничтожно мало знаем о кино 
и так случайно влалеем им, трудно 
прелетавить себе, как много эта опти- 


ческая привязанность к об’екту зна- 


его“ 


`^Ф чЕСТИ БЫТЬ 
КИНЕМАТОГРАФИСТОМ. 


чит для жизнеспособности и ’ревлие” 


стическог развития кино: Пря? не 
слыханиой. онлео и  разнообрази 
охвата действительности, этри’ фаза 
стическом ‘ количестве |: характере 
с’емочных в ‘монтажных’ способов ев 
изменения риск. отрыва. от ’действи- 
тельности у кнно минямальный. 
Энтелье сказал о языке Гегеля, что 
ему незачем” стыдиться ‘рубцов; ^по- 
лученных им в единоборстве с мы- 
слью. Гениальный дналектик Ленин 
с величайшей точностью неследовал о, 
природу и характер взаимоповрежде- . 
Вий т и языка. Он везиколен- 
но анаЛ опасности превращения язы- 


ка в обезьяну мыпнления, заболева-, 
валийщими. _ 


ния его штампами, в 
классовымв смыслами, перехода сло- 
ва\ в пустую ‘аботрактную фразу. 


Большую часть жизни он протел, в. 


боях с людьми, не понимавшимя Ма- 
териальности ин об’емности истор: 
ского процесса. Победа большевий 
над меньшевикамв это, помимо 
го прочего, победа людей, видевии 
действительность как живой поток, 


в дналектическом единстве и связи. ! 


образующих его элементов, над лю- 
дьми, умевшихи различать эти 1818 
менты. по однночке или, в лучтен" 
случае, туськом. 

Выстрота”и решительность, с ‘кото 
рой Ленин решил опрос 9 ‘вино, . 
могут быть поняты только Ё связи 


е остро ощущавщейся великим поли» 


тнком, философом и вождем масс. 
потребностью в новом языке, новом 


средстве «духовного воздействвя» и”. 


связн. Только’ в 
можно прагильно и в верной пер» 
спективе понять Лёнинскую ‘ оценку © 
кино. Не о репродуктивных и.нопу- * 


этой. связи  Е` 


ляризаторски-агитационных возмож.” 


ностях кинотехники. идет здесь речь 


1 не плакатными отнискамн надле- ‚. 


жит на холовой 
фразой, 
стью и честью бороться за овлаление. 
новым языком ложатся на кинема- 
тографню слова о том, что она — 
важнейшее из искусств. 

Несмотря на то, что. Ленинско-Ота- 
линская концепция кино теоретиче- 
ски в кинематографии не развернута, 
разработка проблем кнноязыка, про- 
никновение во все новые- области 


нее отвечать. Не 


а величайлней ответственно-- 


осуществлялось многими винохудож- 


никами в лучших произведениях #8- . 
шего искусства. Но в кнно существу- , 
т художники и теоретнки, своляние ° 
кино к технике, привязывающие 6го 
в. качестве «линахнка» к другим ис- 
хусствам, поннмающне в кинемато- 
графии только то, что ее специфику 
надо брать в кавычки, а но суще- 
ству, тянущне кино назад от Ленин: 
ско-Сталинской теорни его развития, 

Против дих, за геволюционные и 
новаторские тенденции поллинно ки- 
нематографических произведений с0- 


ветского кино. говорят замечательные. 


слова Ленина 6 том, 910: «из всех 


искусств для нас важнейнтим явля- ° 


ется кино». Эти слова — обачок в 
будущее,’ с поражающей смелостью 
открытая перспектива. 


МИХАИЛ мы 
{ 


ТРОЦКИСТСКИЕ ШПИОНЫ, 


ДИВЕРСАНТЫ, 


Из опублькованного вчера сообще- 
вия Прокуратуры Союза СОР трудя- 
шиеся нашей страны и всего мира с 
зувством глубокого негодования, © 
чувством величайшего омерзения уз- 
нали о новых преступлениях Троцко- 
го н его банлы. На памятном процес- 
се троцкнстско-аиновьевского террори- 
стического центра подсудимые не все 
договаривали до конце. Они рассчи- 
тывали унести с собой в могилу тай- 
ну 06 оставшемся на свободе трод- 
ЕНСТСКОМ «параллельном центре». Ря- 
дом с Виновьевым, Каменевым, Смир- 
новым и другими творили свою пре- 
стунную работу тлубоко законепири- 
рованные Пятаков, Радек, Сокольни- 
ков, Серебряков. Но и этот «парал- 
дельный центр» контрреволюции те- 
перь разоблачен ортанами НКВД. 


За каждым из обвиняемых, поиме- 
нованных в сообщении Прокуратуры 
Союза ССР, тянется цепь чудовищ- 
ных преступлений, превосходящих в 
своем цинизуие, в овоей омегзитель- 
ности все, что может дать воображе- 
ие. м 

Преступления фазнообразны. Их об- 
щее имя — черная измена родине, 
реставрация капитализма. Прелатели 
вступали в связь с злейшими врага- 
ми советской страны— с иностранны- 
мн агрессорами. Они ставили своей за- 
дачен ускорить военное нападение на 
СССР с расчетом на его поражение 
в войне. По заданиям Троцкого они 
организовалн шинонаж, вредительст- 
во на важнейших прелприятнях, то- 
товили и проволили в жизнь дивер- 
сонные (подрывные) акты, чтббы 
ослабить оборону нашей страны. 

И для этого очи вступали в нере- 
говоры с враждебными, Советскому 
Союзу нностранвыми силами, искали 
их содействия и поддержки. Они обе- 
щали открыть ворота нностранному 
капиталу, щедро предоставить концес- 
сни на заводы и рудники, леса и 
промысла. Они заранее торговали ча- 
стями советской территория, запро- 
давали агрессорам земли и свободу 
народов СССР. Они пали ниже, чем 
любой колчаковец, денккиненц, кадет, 
У тронкистских мерзавиев не оказа: 
лось даже никакого чувства национа- 
лизма, и они готовы были расчленить 
Советский Союз, лишь бы добиться 
сзонх подлых реставраторских целей, 
Фашисты не согласятся отдать терри- 
торню своей страны иностранцам, — 
на ато шла троцкистская нечисть. 

Но этим не ограничивались их дре- 


большевнстокой партии, 


ступные действия. По заланиям Трод- 
кого епараллельный центр» организо- 


вывал террористические покушения 
на руковолителей совётского государ- 
ства и ВКП(б). На вх руках — кровь 
Сергея Мироновича Кирова, кровь 
шахтеров Кемеровеких рудников, 
кровь рабочих Донбасса. 


Чтобы достигнуть своих целей, они’ 


не останавливались ни перед чем. Они 
публично каялись в своих «ошибках», 
клялись в любвя к партин и народу. 
Подобно убийце Кирова — Знновье- 
ву, написавшему  прочувствованный 
некролог над еще теплым. трупом. ево- 
ей жертвы, онн произносили речи и 
писали статьи в защиту социализма 


чтобы скрыть, замаскировать ‘подлый’ 


преступления против социализма, 


Они — изменники родины и нора- 


женцы, От этого их ненависть к 
бочему классу; построившену : "соци! 
листическое общество. Отсюда их не- 
навиеть к крестьянству, строящему 
колхозпую жизнь. Отсюда их’ нена- 
ВиСТЬ К советской внтеллитенции, с0- 
здающей социалистическую 
литературу, искусство. 


У Троцкого и Пятакова, у Радека 
и Сокольникова одно н то же, что у 
вождей германского фашизма, глубо- 
ко враждебное, до бешенства дохоля- 
щее, яростное отношение к социализ- 
му, к Советской стране, к народам, 
строящим социализм... Троцкисты по- 
ставили себе целью отнять у трудя- 
щихся нашей страны все их заровва- 
ния, воэвратить фабрики и заводы ка- 
питалистам: Они хотели повернуть ко- 
лесо историн, ликвидировать колхоз- 
вый строй, поставить хозяином в де- 
ревне нулана, порёботить  советсное 
крестьянство, отдать его в нупациую 
кабзлу, : 

Не случайна эта ‘встреча и связь 
троцкистов с фашистами на общем 
преступном деле. В цени. подлостей, 
которые привели Пятакова, Радека, 
Сокольникова, Серебрякова и др. ца 
скамью подсудимых, есть неумолимаял 
логика исторических фактов: кто стал. 
на путь защиты капитализма против 
пролетарской революции, кто пошел 
с буржуазией против рабочего ‚класса, 
тот неминуемо приобретет, все ‘пороки 
капиталнама, усвонт всю ето бой- 
НИЧЬЮ «мораль». Е 

Путь иное я его с0- 
общииков общензвестен. Пятаков, (0- 
кольников. Радек, Серебряков — эти 
имена сопутствогали всем _францион- 
ным, оппортунистнческим, контррево- 
люционным  выстунлевням Сиротив. 

ау 
Эти люди, 


науку, 


ИЗМЕННИКИ РОДИНЫ . 


при жизни Ленина боровшиеся про- 
тив линии партия и самого Ленина, 
стронвитие всякие козни нротив боль- 
евизма, имеют еще нахальство на- 
зывать с6бя «большевиками-ленинца- 
и>. Предателя, нгиноны, наменниЕя 
родины — их преступления особенно 
отвратнтельны, потому что прикрыты 
фразами для обмана рабочих и кре- 
СТЬяН. 

Теряя свонх сторонников, превра- 
тнвшись в ничтожную, нзолированную, 
групику, они стали на путь прямой 
контрреволюции, вредительства, пши- 
онажа и диверсий. Они прояё 
той труппе имперналистических г- 


ие 


`сударотв, которые. явяяются отолтелы-. 


УИ Поля итателями: войны, бёи мечта. 
пи © помощью’ иноземных штыков 
расчленить СССР, свергнуть власть 
рабочих и. крестьян, восстановить в. 
Советском `Сожзе: нёлителизм и. гос- 
подство буржуазии. 

Они схвачены и разоблачены на 
последней ступени’ падения. 
сорвана! Под нею — морла фашноге 
ского зверя, открытого врата трулово; 
го народа. : 

Калтиталистическое нутро троцкист- 


ских выродков изобличается, тем ци- * 


ПИЧНЫМ спокойствием, < которым они 
тотовили убийства, руководителей 


партии, правительства ин рядовых ра-° 


бочих. По прямым заданиям ‘Троцкого 
Пятаков одновременно со взрывами ка ^ 


‘предприятиях оборонного значения 16. 


товил и массовое истребление рабо+ 
чих. Троцкистекий” «параллельный 
центр» готов был отдать, на. расправу 
фашистоким нацачам тысячи, ‘сотни 
тысяч советокнх рабочих, трудящих-, 
ся, мителлитентов, чтобы обесп 


поражение Советского Союза в войне ' 


и получить приэрачную власть” из 
грязных рук империалистов. ра 
Ничтожество этой презренной: вуз» 


Маска - 


ки, лищенной какой бы то ни было = 


связи © массеми, равно только троц- _ 


кистокой наглости и подлости; ОВ. 
жалки к смешны в овоих потутах за- 


держать победный ход социалиема, _ 
повернуть вопять, судьбу зелакого на- — 


рода. Но они опасны в. своей Халя о 
втентов фашивма, ортаниваторов пои. 
онажа, вредительства, диверсий, бер 
рорнотяческих ёктов. В. этой 0 ЛАСТИ. 
их оаоность ‘ие может. быть подо 


„ УШ Всесоюзное производственное 
 совещцание по плану художественно 
графии на 1937 год. 


кинемато 


. 20 января, в 5 часов вечера, в 
Доме кино открылось У! воесоюзнов 
- производственное совещание по плану 
художественной кинематографии на 
1937 год. у 

В президиуме совещания тт, Кер- 
жениев, Шумяцкий, Усиевич, Тамар- 


ИТОГИ 1936 ГОДА 


‚ Истевший тод— оворнт т. Шу- 
мяцкий— мы можем назвать голом 
начала реализации указания вожля 
народов тов. Слалнна о том. что ка- 
но должно стать большим искусст- 
вом, некусством больших образов н 
характеров. В 1938 голу мы овлал-- 
ли полступами к этой залаче, полное 
разрешение которой выведет нашу 
кинематографяю в первую шеренгу 
перелового советского искусства. 
План производства 
1936 год, сниженный специальным 
постановлением Всесоюзного камите- 
та по депам искусств, нами не вы- 
попнен. Но, мы имеем в 1936’ году 
значительные достижения. главным 
образом, качественного характера. 
Главный положительный итог го- 
йа —- начало серьезного соревнова- 
ния не только студий между собой, 
но. и отдельных мастеров. Соревнова- 
вне’ Мосфальма ин Ленфильма — 
только начало этого процесса, хоро- 
шей почин, подхваченный. и пруги- 
мя студиями. Социалистическое со- 
ревнование в области искусства, 


.помноженное на большевистскую са- 


мокритику, это лучший стимул, по- 
зволяющий мастерам проверить силу 
‚н остроту своего оружия. Второй 
положительный итог года-—рост каче- 
ства наших картнн.‘ 

В дни своего пятнадпатилетнею 
юбилея наше молодое киноискусство 
получило общую положительную 
оценку партии и правительства. Это 
был как-раз момент выпуска ряда 
хороших картин, послуживших  об- 
разном для лальнейшей работы. По- 
сле этого, в 1935 году, наступил не? 
который спад, 

В 1936 году мы длаля ряд прекрас- 
ных фильмов и среди них подлия- 
ВЫй шедевр — «Мы из Кронштал- 
тах. Это одно из лучших  произве- 
дений всето советского искусства. 
произведение международного значе- 
аия. 

Доклалчик называет ряд прекрас- 
ных фильмов, которымн по праву 
может гордиться советское искусство. 


Это «Партбилет» — фильм  исклю- 
- чительною политического ‘ значе- 
ния, «Цирк» — прекрасное произве- 


-сквя Фабрика дала 


дение, пока релкого у нас комелнй- 
вого жанра, фильм «Семеро смелых», 
покорившнй нашего зрителя своей 
теплотой и’ человечностью. Белорус- 
хороший фильм 
«Искатели счастья». Очень „интересен 
по своему материалу фильм «Сын 
Монголии». После многих алоключе- 
ний вышел фильм «Заключенные», 
получивний у зрителя законное 
признание Хорош исторнко-романти- 
ческий. фильм. мололого грузинского 


` режиссера С. Долилае «Дарико», 


.ляющийся, 


Выюокой оценки заслуживает толь- 
хо-что ‘оконченный- фильм «Послел- 
няя ночь», н по теме и по иепол- 
нению могущий быть названным ве- 
дущим ‘произвеленнем. Новый фяльм 
лёнинградоких режиссеров Зархи и 
Хейфяца «Депутат Балтики» («Бес- 
покойная старость»), который внача- 
ле был задуман как вещь камерная. 
зырое в прекрасную, волнующую 
картину, : 
„В стуляв Мосфильм 
уже принят ГУК фильм режиссе- 
р8 Г Рошеля «Зори Парижа». выле- 
кок первая попытка 
дать фильм о. Па- 


звукового кино 
рижской Коммуне. 
Нарялу с этник велущими филь- 
мами тов. Шумяцкнй называет не- 
сколько удачных картин 1936 гола: 
«Поколение побелителей» В. Строе- 
вой, «Ооловей-соловушко» Н. Экка, 
«Дубровский» Ивановского и др. 


фильмов на, 


закончен п. 


кин, Бляхин и другие. 

Установлен следующий порядон ра- 
бот совещания: 

Доклад ГУК о производственном 
плане на 1937 год — Б. 3. Шумяц- 
кий. 

Содонлады киностудий: Мосфильм 


— тов. Бабициий, Ленфильм — 
тов. Смирнов, Украинфильм — тов, 
Ткач, Госкинпром Грузии — тов, 
Титберидзе. 
Прения по докладу и содокладам, 
Работа комиссии. ГУН по  творче- 
ским кадрам, 


Е 
Доклад начальника ГУК 


Неплохие новые фильмы уже гото- 
вы в скоро появятся на наших экра- 
нах — «Чудесница» А. Мелвелкнна, 
неутомимого искателя жанра нарол- 
ной комедии, «Отец и сын» М. Бар- 
ской, решающий в новом аспекте те- 
му семьн, школы, детской  безнад- 
зорностн. 

— Но в семье не без урода— го- 
ворят „тов. Шумянкий. Он останаз- 
лнваетея на неудачных произвеле- 
ниях нашей кинематографин, вазы- 
эвая имена и алреса. 

Прежле всего-то «Стротяй юно- 
ша» — неудача, из которой надо 
сделать все выводы. Тов. Шумянкий 
признает, что большая доля  ответ- 
ственности за эту неудачу падает на 
ГУК. 

Неудача прелопределена порочной 
идейной направленностью вещи. 


Из  пронавеленкя, основанного 
на порочной идее, получилась закон- 
ченно-чужлая картина. Нельзя пера- 
хнтрить нашу правду, правлу соци- 
алистического реализма. Руководство 
киевской студин тшетно пыталось 
поправить вещь, которая была прин- 
цнинально  неноправима.  Впослел- 
ствни А. Роом признал свою прин- 
ципнальную опеку. 


На этом примере тов. Шумяцкий 
заостряет внимание на значении и 
залачах руководства. В процессе ра- 
боты над произведением руководство 
не имеет нн малейшего права на бес- 
прянципное соглашательство, Старое 
руководстко Украннфильмя вы в0- 
просе о «Строгом юноше» было пер- 
вым потатчиком и за это поплати- 
лось. 


# 

Часто вьбЕаня „из ложных, в 
данном случае, коммерческий сообра- 
жений, пытаются «спасти»уявно не- 
тодное произведение. Из этого ннчего 
хорошего получиться не может 
ндеологичеекий вред такого нроизвя- 
дения несоизмерим с понесенными 
матернальными затратами. 


СОСТОЯНИЕ 
ПРОИЗВОДСТВА 


Тов. Шумяцкнй переходит затем к 
шроизводетвенно-материальным ито- 
там мннувшего гола. 

По первоначальному плану 1936 
года советская нинопромышленность 
должна быпа дать 90 попнометраж-| 
ных художественных картин. В сере- | 
дине года, | 


когда были учтены все | 
недостатки производства и нехватка 
сценариев, руководящими инстанция- 
ми план бып снижен до 63 полно- 
метражных картин. 

Но и этот план не выполнен. Вы- 
пущено в свет всего 54 фильм—вы- 
полнено только 83 проц. сокращен- 
ного плана. 

Признавая факт невыполнения пла- 
на текущего гола, тов. Шумяцкий на- 
зоднт все же смятчающий момент в! 
том. что план 1935 года выполнен | 
лишь на 45 проц. и устанавливает, 
такам образом. некоторую тенленнию, 
явно нелостаточную. роста у нашей | 
кинопромышленностн. 

В количественном отношении. н& 
первый взтлял, лучше обстоит лело с 
выполнением ‘плана выпуска корот- 
кометражек — выпущено 20 вместо 
намеченных» 17,  Короткометражки- | 
мультипликации однако неудовлетво- | 
рительны по качеству: часть их 
легла на полку. Это явный прорыв. 

Продолжая разбор выполнения пла- 
на 1938 гола, тов. Шумяцкий пере- 
ходит к рассмотрению Зопроса о кар- 
тинах, нахолящихфя 5 производстве. 
„Мы имеем 36 переходящих картин; 


#3 них, однако, не менее 10 


за-.| 


позлавших (подлежавших выпуску 


ток. Б. 3. шумящкого 


еще в прошлом году). Если учесть, 
что количество переходящих на сле- 
дующий год картин при нормальных 
темпах должно составлять не менее 
50 проц. плана, то количество пере- 
холящих картин надо признать нело- 
статочным оно составляет лишь 
35 проц. плана текущего года. 

В этом же планё самокритики тов. 
Шумяцинй говорит о лальнейнтих по- 
казателях. Даже наши передовые 
студии — Мосфильм и Ленфильм — 
умудрились, в общей сложности, пе- 
рерасхоловать в 1936 г. огромные 
срелства, выражающинеся в сумме 
6.300 тыс. руб. при выпуске 16 пол- 
нометражных картин. Благопопучны 
топько две картины: «Сын  Монго- 
лини» (98 тыс. рублей экономии)— 
Ленфильм и «Чудесница»? (83 тыс. 
рублей экономии) — Мосфильм, 

Завышенные сроки—также немалое 
вло в произволстве. И в этом отно- 
шении дело неблатополучно. Только 
лва фильма по срокам выдержаны 
на уровне плана — речь идет о «Чу- 
деснице», которая была в производ- 
стве В месяцев, и «Дубровский»— 
(12 месяцев). В среднем в 1935 году 
на постановку каждого фильма ушло 
15,3 месяца, в 1936 — 14,1 месяца, 
Это при ллане в 12,1 месяца в сред- 
нем на каждую картину. 

Велик и перерасход пленки. По 
Мосфильму п Ленфильму общий пе- 
рерасхол ел в 1986 голу выражается 
в следующих цифрах: перерасходова- 
но негативной пленки 143 тыс. мет- 
ров н позитивной —- 324 тыс. метров. 
Норма пленки превьинена втрое. До- 
кладчик считает, что такое «вольное» 
обрашение с пленкой свнлетельству- 
ет 06 излишнех экспериментирова- 
ЕНЯ. 

Подробно останавливается тоя. Пу- 
мяцкий на состоянии наитей техпинки 
ин констатирует чувствительное ге 
отставание. В частности, плохо ос- 
воен механический процессе в наших 
лабораторнях, перевеленных, без ис- 
включения, на автоматическую обра- 
ботку пленки. До сих пор на авто- 
матах умупряются работать хуже, 
зем. ранее, вручную. 

0с0б9 — о цветном кино. На ирош- 
лотолнем тематическом совещании 
была поставлена‘ залача перейти на 
экспериментирование на произполет- 
венной основе. Но поставленная ИК 
партией затем залача--ускорить пол- 
ный переход работы по цветному 
кино на производственные рельсы 
во второй половине 1938 тола (вы- 
пустить 5-7, уо об’ему, поляомет- 
ражных фильхов) — не выполнена. 


В Проветена - элементарная подготовка 


основных кадров — цветовивов для 
Укранны, Белорусени и Грузии. За- 
тем поставлено оборудование дяя 
цзетной работы на Мосфильме (по ме-, 
тэлу Мершина\. дающее уже ненло- 
хие копии. Имеются значительные ло- 
стиження и по линии изобретатель- 
ства (Меритин, Проворов, Агокас). Для 
проязводства иветных мультияаика- 
нионных картин опрелеленная база 
уже создана. Но работы в области 
уветного кино еше непочатый край. 


ЗАДАЧИ НАШЕЙ 
КИНЕМАТОГРАФИИ 


Доклалчнк перехолнт к изложению 
залач плана 1937, юбилейном года. 
Основная задача, — говорит он, — 
состоит в том, чтобы, в художествен- 
ных образах показать реличие нашей 
страны. Дая этого нужно четко опре- 
делить наши общие залачн, основные 
путн работы, основные пути развития 
нашей кинематографии. 

Основное требование, которое дол- 
жно соблюдаться прн отборе тем, сю- 


кино 


Работа комиссии ГУК по уточнению 
плана на 1937 год, 


20-го и 21-го, на утреннем засвда- 
нии, заспушан доклад Б. 3. Шумяц- 
кого о производственном плана советы 
ской кинематографии на 1937 год, 


А 


жетов, сценария, -- партийность в 
искусстве. Только выполнив это тре- 
бованне. можно добиться того, чтобы 
отношение н положительному и от- 
рицательному было выявпено совер- 
щенно четко. Необходимо полное со- 
ответствие задач киноискусства зала- 
чам нашей партни. Без этого не мо- 
жет быть созлано ждвое, волнующее 
произведение. . 

Партийность нокусства шрелвола- 
гает и народность, 

Вооружитья нужно ия в плане 
правильной трактовки исторнко-рево- 
люцнонной темы, 

Докладчик подчеркивает важность 
выбора популярной темы. — «чтобы 
фильм, как «Чаляев» и «Мы из Крон- 
штадта» был одинаково лоступен\и 
академнку н зрителю, только вчерз 
лнквидировавшему свою  неграмот- 
ность», р 

Большое внимание докладчик уде- 
ляет проблеме массовости нашего нс- 
кусства, «Необходимо, товорит 
тов. Шумяцкий,— видеть будущую 
аулиторню еще в процессе работы, 
нужно лумать о том, сколько людей 
будет смотреть картину, нужно  за- 
тлядывать в цифры, в которых отра- 
жена сама жизнь Советский  зри- 
тель выбирает произведения, и п0сё- 
щаемость театров — одни из основ- 
ных критериев». Тов. Шумяцкнй пря- 
волит интересные кифры, великолеп- 
но иллюстрирующие этн положения. 
.С 20 марта 1938 гола по ноябрь 
картину «Мы из Кроншталта». смот- 
рело 16 миллионов зрителей, карти- 
ну «Родина зовет» — с 94 апреля— 
4.820 тыс. зрителей, «Нартбилет» — 
с Тапреля — 12 мнллионов зрителей, 
«Цирк—, 28 мая--13 млн. арите- 
лей, «Подруги» — с 18 января — 12 
миллионов «Семеро смелыхь — © 
7 марта 6.530 тыс. зрителей. 

Когда рёчь идет о массовости, нуж- 
но обращаться к этой, по существу, 
. творческой бухгаялтеритг>. 

Тов. „ПФумяцкнй говорит затем 0 
пеобхолимости изжить леряшливость 
в работе (актерская работа, монтаж, 


качество павильона и т. д), К 50- 
жалелию, вошедшей, вопреки росту 
нашей технической вооруженностн В 


быт, Нужно восстановить класе ма- 
стерстра. 

Тов. Шумяцкий подробно останав- 
ливалея на вопросе, который он опре- 
делил, как чуветро ноторнзиа, и ука- 
зал в этой связи на такие разитель- 
ные ‚провалы, как фильм «Прометей» 
Н пса «Богатыри». Эти ошибки дол- 
щен, учесть кажлый художник. ра- 
ботающий над историческим матерна- 
лом! Нужно, гляля на прошлое гла- 
ВИ современника, видеть в нем те 
прогрессивные тенденции, которые 
быфи ему ‘свойственны. 


ЛЕЛАНЫ 1937 ГОДА 
’ МОСФИЛЬМА 
И ЛЕНФИЛЬМА 


"Тов. Шумяцкий перехознт к ха- 
рактеристике планов наших зажней- 
ших стулий ва 1937 год. 

ТВ 1937 году Мосфильм стал велу- 
цей кнностудней, — это не просто 
удача, вынгрыш, а результат креп- 
кой большевистской борьбы. 

Тов. Шумяпкий знакомит собрав- 
щихся с перехолящей с 19368 на’ 
и год продукцией Мосфильма. 
подробно останавливаясь на каждой 
постановке. 

Вс. Пудовкин ставит большой ад- 
туальный фильм «Самый счастля- 
вый», Талантливый режиссер Пулоз- 
кНН С ПОМОШЬЮ своего художественно- 
то коллектива должен дать нам на 0с- 


Заключительный пленум. . 


й 


нове этого сиёнария значительное ки- 
нопроязведение. 
. „Другая, столь же значительная по- 
становка —7 «Бежнн - дуг»  Эйзен- 
пиейна. Однако, ‘не только сцена- 
рЕЙ, но’ н. отенятая часть фнльма 
уже перелелывалась несколько раз. 
Сцеварная основа оказалась недо- 
стойной темы, За приполнятостью 
слов -мы с режнесером проглялеля 
недостатки сюжета и о конфликта. 
Есть нелостатки в в режиссерской 
трактовке,--нало  омело ‘и открыто 
товорнть 06 этом. юм 
Мосфильм должен дать ‘в 1937. 0. 


лу 10 фильмов. Студия. имеет уже Е 


порялочное количество ‘сценариев. и 
срелн них четыре многообещающих, 
Но готовность сценариев еще неуд. 
влетворительна. нал ними нало мно- 
го работать. прежде, чем они смо- 
гут пойтя в произволство, х 
Интересен по чрезвычайно важной 
своей теме сценарий о транспорте = 
«Честь». Мосфильм оказался ‘доста- 
точно мобильным и быстро вашел 
для этой темы авторов — братьев 
Никулиных. Но над. этим сценарием 


еше нало много работать. 

Для юбилейного’ фильма, в поряй- 
БВ отклнка. на олну‘из решающих 
тем, — тему Ленина, — Лев Славин 
пишет сденарьй «История одного сол- 
лата»  (прелполагаемый  фежнссер 
М. Ром). Тема Леннна еще не яв- 
ляется в нем ортаннической частью, 
зато другая тема солдата пре- 
красно лана, как старая, класснче- 
ская тема поисков правлы. 

Интересен сценарий «Степан Р8- 
зян> Чапытина и Празова, Это вещь 
ботатая постановочными зозможностя- 
мн. Вещь эпическая, народная, векры- 
вающая истинные корни.. разинского 
‚движения. По этому сценарию также 
прелетовт мною работы, Надо отка- 
заться от лже-фольклорной. речи, от 
варварского, стилизованного языка, 
который нельзя понять без словаря, 

Ю. Райзман оказался олним из не- 
многнх пежисселол, обеспеченных Е 
моменту окончания фильма сненари- 
ем для слелующей постановки. Ла- 
пин я Хацревни написали’ для него 
сценарий «В дальних портах». 

Улачен по теме и замыслу сцена- 
рий Кожевинкога. и Цейтлина «Жутов 
мост» для режиссера Б. Барнета. 

Эсфирь Пуб к Б. Агапов слелают 
спенарей для документального филъ- 
ма «Отрана Советов». Тема витерес- 
ная п нужная, но нельзя умблчать 
© трудностях этого жанра. ь 

Кроме того. мы имевм ряд резерв- 
вых сненариев, темы которых нас не 
совсем уловлетворяют, как темы для 
фильмов юбилейного гола. 

В студии Ленфильм пмеется боль-’ 
июе количество сценариев, уже наме- 
ченных к пронзволству: реализация 
олного из лучивих сценариев 1936 го- 
ла «Дальний Возток» братьев Василь- 
евых представляет еше целый ряд 
трулностей. : 

Спенарий . «Дружба» Тихонова и 
Арнштамя еще чрезвычайно перегру- 
жен матерналом: большой интерес 
прелставляет сценарий Лавренева и 
Блиоха «Комвзвод Никита», который 
авторы начали писать еще в 1935 го- 
ду. 

Доклалчия, затем, подробно оста- 
новился на содержанни  значительно- 
го по теме и качестту сценария Эру- 
лера, Большиниова. Блеймана «Велв- 
кий тражланин». В нем речь идет о 
бантельностя. о том. как партия, строя 
сопиалистическое общество, ‘боролась 
с врагами народа — тронкистеко-ви- 
новъевскнми бантитами. В решении 
этой темы предстоят очень большие 
трудности. 

Затем Пенфизьм располагает хоро- 
шиун интересными по теме и сюже- 
ту сценаряямн В. Киршона «Боль- 
нюй лень» (о будущей войне) и пи- 
сателя Ю Германа «Ленинграл». 


Спенарзй Пантелеева «Сережа Ко- 
стриков> (о детстве Кирова) требует 
доработки *). 


*) Отчет об оковчании доклала бу- 
дет напечатан в следующем номере. 


о м 


Три .дня-—16, 17 и`18 анваря — 
обсуждал‘ Чрезвычайный ХУ! Все- 
российсний .@’езд Советов проент..но- 
вой Конституции РСФСР. 54 депега- 
та выступипи в прениях. Каждое вы- 


ступяанив является ярним свидетель- 
побед 


среди равных республик” Советской 
страны; Они азали С’езду © за- 
‘мечательных. Пи пенинско-ста- 
пинской нацио политики, @ 


том, как вместе:с. хозяйственным и 
ростом. страны , растут 


ВЮДИ, частвующие в социа- 
ристи ронтельстве и в. уп- 
лилени 


руководством 


они одержал! 


КИ. АО 


гуцин РСФСР: по- 


ОБ 


В 1937 г. страна социалиама 
тучий Союз” етеких Социалисти- 
ческих Республик -- празднует свое 
двалцатилетие. й ь 

Сталинская Конституция, запечат- 
левшая на своих окрижалях великие 
результаты победоносной борьбы тру- 
дящихся Советского Союза, под ру- 
ководетвом коммунистической партии, 
тирантирующея пём  счастлнвое“ 09- 
тодня и еще более радостное завтра, 
вдохновляет нас на борьбу за- новые 
иобелы. 

Стаханорокое движение показало 
всеми миру, как ненсчерпаемо богата 
наша родина, как велик творческий 
энтузназм масс, строящих бесклассо- 
вое общество под руководством пар- 
тин Ленина — Сталина. 

Люди, строящие социализм, тре- 
буют от покусетва «новых фильмов, 
прославляющих, полобно «Чапаеву», 
величие исторических дел борьбы ав 
власть рабочих и крестьян Советожого 
Союза, мобилизующих на выполне- 
ние новых залач н напоминающих 
как о достижениях, так и о трудно- 


стях социалистической стройки» 
(Сталин). 
Мы, работники киностудни Лен- 


фильм, обращаемся ко всем фаботни- 
кам’ советской кинематографии с при- 
зывом созлать к великому празлии- 
ку трулятщихся всего мира — к двал- 
цатнлетию великой социалистической 
революцин — произведения кнноис- 
кусства, лостойные великой сталин- 
ской эпохи. и 

Высокая честь выпала на нашу 
долю, величайнгая ответственность пе- 
ред миллионными массами советских 
зрителей легла на нас. За прошел- 
зпие два тода мы, ленфильмовцы, 
несмотря на отлельные удачи, в це- 
лом работали ниже тех огромных ва- 
дач, которые поставили перед нами 
партия н правительство, Но звание 
кннематографистов Советской страны 
не позволяет нам примириться с не- 
улачамп минувших двух лет. Указа- 
ння партийного руковолства, суровая 
критика большевистской печати, тре- 
бования замечательного нашего `©0- 
‘ветского зрителя! помогут нам с новой 
энергией бороться аа передовое мо- 
сто зая нашей киностудии, в перед 
лицом советской общественности мы 
смело заявляем. что 1937 год будет 
для нас голом резкого перелома. 

Мы, работники киностудии Лен- 
фильм, вызываем  киноработников 


-..Предоедатель Калинино 


пик; 


ния окончатель-. | 


27 ЯНВАРЯ 4937 ку 98 10, › 


становлено образовать Редакцианнуй® . 
Комиссию в составе 164 человей; > 
с- 
попкома тов, Иванов” от "имени Ч р 
делегаций предпожил персональный 
состав Редакционной Комиссии, эте. 
предпожение быпё принято С’ездем 
единогласно, 
‚ Бурная овация гремит 
да’ тов., Иванов произносит 


в зале, ногм 
родное 


‘миллионам имя СТАЛИНА. Вса вста- 


ют-и восторженно приветствуют из“ 
брание в Редакционную, Комиссию 
мудрого творца Конституции Союза 
Соватсних Социалистичесийх Респуб- 
49 января под предоедательством ‹ 
М: И-.Калинина состоятюсь заседание 
Реданционной. Комиссии, ‘избранной 
Чрезвычайным. ХУ! о Всероссийским 


7 @’ездом. Советов. для . рассмотрения” 


внесенных ` поправок и дополнений в 

И окончательного текста’ 
оиституции РСФСР. 

“Комиссия рассмотрела поступив 

цзиё поправки и дополнения, к проен- 

Г принав 


нваря, . 
утвердил Конституцию (Основ 
"‘Занон} Российской Советской 
а ‚ Социапистичесной Ресч 


„| Мосфильма ив ‘социалистическое ©04 


*ревнование- в 1937 тодусн берем 8& 
себя обязательство создать фильмы 
являющиеся обраацами подлинно нач 
ролном искусства, мобилизующие и& 
выполнение залач, поставленных и6- 
фед страной партней и правительст“ 
вом, воспитывающие массы | де 
беззаветной преданностя революции и 
зооружающие непримиримой; боль 
виетокой ненавистью к, врагу, 2 й 

Мы обязуемся бороться”аа ‘дальней“ 
шее улучшение” техинки советской 
кинематографии, за экономню средств 
ц пленки, за сокращение сроков проч 
изволетва фильмов. Советокий реч 
жиссер, художник, оператор, творче= 
ский работник обяваны’ быть знаточ 
ками техники и инженерии своего де 
ла и, подобно лучшим стахановцам 


высокой пронзволнтельностя трула. 
Мы призываем работников всей 50% 
ветокой кинематографии пгироко .раа“ 
вернуть борьбу за сонвалистические 
метолы трула, дать стране фильмы, 
являющнеся образцами ВОдлИнННо На- 
ролного искусстве, соревнуясь, вым 
полнить почетные задачи, поставленя 
ные перед советской  кинематогра- 
фией нартией, правительством. из 
ликиу вожлем и учителем нашни 
Сталиным, ь з | 
Каценельсон Л„ Левит ВБ. = 
‘секретарь парткома, Гиндин И, 
предсодатель фабкома, -Нозин= 
цев Г. Трауберг Л. Пиотров» 
ский А., Эрмлер Ф., Завьялов Аж 
Стапшина’ Ф., Горский А., Гера 
симов С, Жейфец т, „- 
Трауберг И. Дубеон М. Нарго- 
родский А„ ‘Каплан М. Горда“ 
нов В. Арнштам Л., Смирнов Я. 

—, директор студии, Сысоев Ва 
Петров В., Михайпов В‚. Дьяков, 
Махпис. ы З 


* ; 

Обращение ПК союза кннофоторая 
ботников полхвачено многими коллек-, 
тивами разных студий. Ширятся 0+ 
вая волна социалистнческого соревио“ 
вания. 

В редакцию поступили обязалелья. 
ства, вызовы и соцлотоворы следую“ 
щих коллективов: княостулин С9ю3- 
детфильм и Олесской комсомольской 
студии, олектроцеха Ленфильма. кол-: 
лектива картины «Комсомольск» 
(Ленфильм), Мостехфильх, группы 
сельских киномехаников-отлячниксв 
н коллектива кйнотеатра «Орион», 


_ Ма м 


1937 


‘1938  «кинематографический» год 


‹ на Украине отличался рядом ©воеоб- 


разных черт. Это был год борьбы з& 
ликвилацию длительного. отставания 
украинских киностулий. 

Причнны и характер вашем от- 
ставания уже подвергались достаточ- 


` ному анализу на страницах тазеты 


«Кино», Работать по-новому,  укре- 
пить пронаводственную я  творче- 
скую дисциплину, поднять уюранн- 
скую  кинодраматургию, овладеть 
большой тематикой, которую ставят 
перед советским искусством наша ве- 
лнкая партия и побелоносное соцна- 
листическое стровтельство, добиться 
высокого мастерства, подлинной идей 
ной глубины и народности кинокс- 
хусства — под знаком этих задач 
проводини мы в истекшем тоду 58- 
пряженную перестройку всей рабо- 
ты укранноких киностуляй. 

Первбе, что мы должны были оде- 
рать, заключалось в том, чтобы днк- 
видировать послелствня  притувле- 
вия политической бдительности и 
низкого идейно-хуложественною уров- 
я фуковолства, «освободить» студии 
т чуждых, безыдейных и случайных 
элементов. и положить конен расхля- 
банности, своевольничанью и мелко- 
Оуржеяной распущенности. . 

ам приптловь начать о том, чтобы 
`фаечистить сценарный портфель сту- 
дий от неприюдных, мелких или сы- 
рых зещей, которые былн запуще- 
ны ихн полтотовлены & производству, 
зо на деле привели бы стулин к Но- 
зым, позорным прозалам. 
распоряжении наших‘ студий 
оказались только пять примюленх 
сценариев художественных фильмов: 
«Наталка-Полтавка» — автор н 10- 
становщик И. Кавалерилае, «Настоя- 
щий товарищ». — автор А. Барто. 
режиссеры П. Болик-и А. Охунчи- 
хоз, ‚ «Богатая невеста» — автор 
Е. Помещиков, Е Я. Пырьев, 
&Том Сойео» — автор В. Шестаков, 


У. 


` 


роге _ 


гола 


режиссер Л. Френкель и ‹ р. Ото 
доля» — автор сценария И. Кулик, 
режиссер. Г. Тасин. 

Постанавка всех. этйх фильмов 


{кроме «Ботатой невесты», переходя- 
щей по плану на 1937 т.) благоларя 
усвлению помощи и Контроля нал 
паботой с’емочных групи, укреплению 
произволотвенной нм творческой днс- 
циплины закончена в срок, и выпу- 
щенные фильмы, бесспорно,  нахо- 
дятея на уровне аначительно более 
высоком, чем предылущие работы ре- 
жносеров этих картий. В работе ряла 
с’емочных групи мы уже имели хо- 
фошие образцы творчески слаженной 
и произволственно-организовазной ра- 
боты, соблюденяя лимитов, эконо- 
мия денег и пленки (<Том Сойер», 
«Наталка-Нолтавка>). В частности, 
фильм «Назар Стодоля» наряду с 
другим фильмом, выпущенным на 
экран в нервой половине 1936 года — 
<Я нюблю> Л. Лукова, является, 
безусловно, самым значительных про- 
изведением украннской кинематогра- 
фня за последние два-три ола. 

Мы весьма далеки от того, чтобы 
впадать в безудержный восторг, но 
мы можем признать, что картина 
«Назар Стололя», являющаяся экра- 
низацией олнонменной пъесы Т. Г. 
Шевченко, правдиво я хуложествен- 
но воплощает в себе образы и лумы 
великого укранниского поэта-лемокра- 
та н в реалистических, исторически 
верных чертах воспроизволит прош- 
лое увраинскою народа, его 0689- 
боднтельные лвнщення и мечты о 
справедливой и свободной жизни 
<без холопа и без пана», его восста- 
ння против украннского и польском 
панства во имя этой мечты. Вольшим 
достоинством фильма является его 
насьищенность украннекни фолькло- 
ром, народная образность лизлогоя, 
улачное использование поэтических 
текстов Шевченко, при чем ати эле- 
менты фвльма органически орастают- 


‚ 
ся с действием, характеризуют 0ос- 
новные персонажи, воссоздают коло- 
фит анохн, творчество и быт народа. 
Вместе с тем мы ясно видим все не- 
дочеты этого фильма, в частности, 
замедленность внутриквлрового дей- 
ствия, снижающую напряженность И 
динамичность произведения в“целом, 


ь т этот «тралиционный» порок мно- 
тих фильмов 


украннских режносе- 
роз. | 

Сказавшееся В работе над указая- 
ными фияльмамн зчекоторое улучше- 
ние работы студий, улучшение, ко- 
нечно, далеко еще  недостаточиде, 
обязывает нас только к олному: еще 
более сплоченно, организованно и ня- 
пряженно бороться за разрешение 
больших, еще не решенных задач. К 
числу таких залач приналлежит лик- 
внлация сценарного крнанса. Очи- 
шая студин от халтурщиков, рвачей 
н безларностей, которые вноенли раз- 
ложение в творческую среду н за- 
тлушаля рост молодых талантливых 
снл. мы улеляли особое внимание дез 
лу привлечения к работе в кннема- 
тотрафин украниских советских пи- 
сателей. Ничуть не переоценивая то- 
то. что уже достигнуто, мы с удовле- 
творением констатируем тот факт, 
что нал созланием сценариев для 
наших студий работает уже ряд 
украннских писателей, — Л. Перво- 
майский, И. Кулик, А. Головко, Су- 
ходольский, Ив. Сенченко и другие. 
Нельзя считать, что сценарный глол, 
бывший одной из причин упадка ук- 
-фзинской кинематографии, ликвили- 
рован. Время, которое мы имели в 
Своем распоряжении, еще слишком 
недостаточно для этого. Однако про- 
изводство 1937 года по важнейшим 
разделам нашего тематического плана 
спенарнями булет обеспечено. . 

Велущий фильм всей украинской 
вннематотрафии В 1937 толу — 
«Шюорс». Напнсанный А. П. Довжен- 
во сценарий дает захватывающий, 
художественно-праздивый показ борь- 
бы украннского народа за советскую 
власть, отромното пафоса и страсти 
этой борьбы. братского революционно- 
то елинства украинского и русского 
заролов, воспроизводнт могучие обра- 
зы героев гражланской войны на Ук- 
ранне. Закончив доработку образа 
тааззого персонажа фильма -- Щорса 
= углубление важнейших линий & 


| чивают Ю. Солнцева н М. Вилярский 


Фпизолов сценария, А. П. Довженко 
в ближайшее время приступает к по- 
становие этого крупнейшего и ответ- 
ственнейшего юбилейного фильма. 

“Учитывйя исключительно зетуаль- 
нов значение темы, мы уделяем мно- 
то. винмания постановке фильмов о 
борьбе трудящихся масс Украины. 
при помощи всех народов советских 
республик протнв немецких  окку- 
лантов и украннской нацноналистн- 
ческой контррреволюцин з 1918 го- 
ду. В нашем тематическом плане два 
сценария на эту тему: «Народ в б0ю> 
(название условное). написанный ук- 
раиноким писателем Л. Первомай- 
ским, и сленарнй «Всаданки» тов. 
В. Павловского по матерналам изве- 
стного романа Ю. Яновского, кото- 
рый подвергнут переработке пре 
участии автора, | Л 

Теме гражданской войны — в лру- 
том аспекте — посвящен также такой 
важный сценарий, как сценарий «Как 
закалялась сталь». В прошлом голу 
нам не улалось осуществить эту по- 
|становку, к которой с таким виима- 
нием и интересом относится вся со- 
| ветская общественность. Мы полно- 
стью сознаем ившу ответственность 
за эту большую неудачу. Однако это 
не лишает нас права и обязанностя 
отметить безответствевность и недо- 
пустимое поведение писателя И. Ба- 
беля, который взял на себя составле- 
ние сценафия‘и после лолтой и ни-| 
чем не оправланной волокиты сот- | 
вал работу студии. Сейчас над оцена- 
рием «Как закалялась сталь? рабэ- 
тают Е. Габрилович н ПНейнберг, и 
мы надеемся, что получим от них 
винолраматургическое произведение, 
достойное этого замечательного и по- 
пулярнейшего ромапа н теронческого 
образа. Павла Корчагина -—- Николая 
Островском. Е 

Разлел гражданской войны и 060- 
роны СССР в нашем тематическом 
плане включает в себя еще однн 
фильм, сценарий для которого закан- 
— «Висунокая республика», побвя- 
щенный одному из чрезвычайно яр- 
кнх и теронческнх эпизодов борьбы 
украинского трудового крестьянства 
против деникинщины аа советскую 
власть. 


Современная советская тематика 


плане пятью 
з 


представлена в нашем 


^^. 


сценариями, нахолящимися на фая- 
ных стаднях  тотовности. 9то, во- 
первых, сценарий «Директор», в 05- 
новном законченный, посвященный 
борьбе партни с троцкистеким контр- 
революционным вредительством (ав- 
тор снпенария В. Розенштейн, фежис- 
сер Л. Луков). Действие разворачи- 
вается на большем металлургическом 
заводе вокруг выполнения зажней- 
шего техническом залания, успеху 
которого троцкистские убийцы и ди- 
версанты пытаются помешать, чтобы” 
внестн разложение в рялы стаханов-, 
цев и сорвать лело большой важно- 
сти для хозяйства и обороны СОСР. 
«Директор» — это сценафий о выда- 
ющихся советских хозяйствелниках, 
© смелых новаторах техники, о ста- 
хановцах, большевнках партийвых н 
беспартийных, воодушевленных пафо- 
сом освоения нашей новой социзли- 
стической техники. 

Далее в распоряжении киевской 
стулин есть сценарнв «Магистраль» 
Т Петуховой, воссозлающий образы 
стахановцев железнодорожного транс- 
порта, их борьбу с аварнямн и «нре- 
лельщиной». 4 

Тема колхозного строительства прел- 
ставлена в нашем плане двумя ве- 
щамн. В семочном перноде находит- 
ся комедия «Богатая невеста», рису- 
ющая новые производственные и бы- 
товые отношения в современном кол- 
хозном селе Украины на фоне борь- 
бы за высокий большевистский уро- 
жай. Друмй сценарий посвящен по- 
хазу зарождения и расцвета еврей- 
ских колхозов на Украине (автор сне- 
нария В. Рыскиид. режиссер Г. Гри- 
чер). 

К этому же разлелу следует отне- 
сти большой хуложественно-докумен- 
тальный фильм «Цветущая Украина», 
явходящийся в процессе с’емки (по- 
становщик М. Кауфман). Фильм дол- 
жен отобразить огромные достижения’ 
промышленного, колхозного и нацио- 
зально-культурного строительства С6- 
зетской Украины к двалцатилетию 
Октябрьской революции, 

Три фильма строятся нами на ма- 
терналах историн украннском неро- 
да. Это «Рнат Голый» (авторы 
сненарня Ф. Лопатниский ня И, Мо- 
креев, режнссер Б. Тягно) и «Кар- 
мелюк> (автор сценария т. Сухо- 
дольский\, которые мы мыслим се- 


- „ 


5е, как большие исторические полот- 
ва, рисующие геронческое прошлое 
украинского нафола, грозное движе- 
нне мятежной украинской белноты 
против помещиков и предательских 
казачьих ‘старшин, освободительные 
стремления, належлы и колебания 
украинското трудовом крестьянства. 
Третий фильм — «Сорочинская яр- 
марка» — по Н. Гоголю, задуман, 
как жизнералостная и красочная на- 
родная комедия — «бувальшина». Это 
будет наш первый иветной фильм 
{автор сценария и постановщик — 
режиссер Н. Экк). 

Далее в нашем тематическом ала- 
ле фильм «Запорожец за Дунаем» 
(постановка И, Кавалерилае), являю- 
щийся продолжением начатой Укра- 
инфильмом работы по экранизалки 
оперы и обогащению искусства кино 
лучшимя произведениями укранноко- 
то музыкального и песенного фолъ- 
клора. В этой постановке нами будут 


учтены ошибки и недочеты первой 
советской книнооперы «Наталка-Пол- 
тавка», отмеченные. в статье тов. 


П. Керженцева, напечатанной в 
«Правде», а также в интересной дле- 
куссии, ‘развернувшейся на страин- 
цах газеты «Кино». 


Перечисленными ‘постановками пе 
исчерпывается план работы укранн- 
ской кинематографии в 1087 тоду, 
включающий в себя еще ряд значи- 
тельных произведений, в том числе 
ряд фильмов для детей н юношества. 


Отметим Гввратце, что мы будем 
работать пад дальнейшим развитием 
детской кинематографии на Украине 
п подволни под это дело солидную 
техническую базу, превращая одес- 
скую киностулню в студию детских 
и юношеских фильмов. Это даст нам 
возможность сосрелоточ все силы 
н ресурсы кневской студин на про- 
изводстве важнейших юбилейных 
фяльмов. Мы уверены, что намечен-. 
ная реорганизация вызовет дальней- 
ший полем среди украписких ре- 
жнесеров, посвятивших свое творч9- 
ство ‘важнейшему и почетному делу 
созилання детской кинематографии 
(А. Маслюков, Л. Френкель, П. Во- 
и А. Окунчиков, Шеленцев и дру- 
гие). 


Что необходимо нам на Украине 
для тог, чтобы с чебтью оправиться 


с большими творческими. и о произ 
волетвенными заланнями 1937, ода®, 


Нам необхолим дальнейший боль“ 
шой творчеокнй полем режносероких 
кадров. рост их мастерства, их. худо» 
жественной и общей культуры, вос 
питания вкуса. Нам необходимо. пез 
рестроить и улучшить всю пронавод- 
| ственную организацию всстудиях, 60 
кратить’ сроки с’емочного пернодла», 
наладить дружную, согласованную 
работу всех цехов, решительно ‘поли 
нять стахановское движение. Нам дэ- 
обходимо лучше попользовать ‘нмею“ .. 
шуюся технику, выжать из нее все, 
что она может дать. Но также ‘пе- 
обходимо наЯ немедленное укрепле“ 
ние технической базы студин — И 
этою мы ждем от ГУК в 1937 году 
3 несравненно большей мере,, чем в. 
принлом году. . 


Техническое отставание украинской. 
кннопромышленности ни в коем слу 
486 не должно «стабилизироваться», 
При теперешней нехватке самого не* 
обхолимого оборудования для’ высо 
кокачественной с’емки н звукозали“ 
хн, проязвки и монтажа, при отсут. 
ствии оборудования для работы 9. 
экспедициях (лихтватены, тонватеный ` 
автотранспорт) работа нвд юбилей» 
ными фильмами в украинских киное”. 
стучиях будет пронсхолить в нестерч 
инмых технических условнях. 


Мы собираемся на всесоюзнов ‘прое: 
изводетвенно-тематическое совещьвие”.. 
кинематографии на пороге ° вели: 
кого юбилейного’ гола. Мы ждем о‘ 
этото совещания бодышой творческой. 
зарядки, разработки важнейших и 
пазревших мероприятий по улучшем 


ев руководящих органов и’ всех ©’ 
‘творческих и производственных ра“ 
ботинков, от которых в ближайиие 
месяцы потребуются огромные. орг 
низационные и творческие усилия, 
идейная тлубина и высокое художез” 
ственнов мастерство. Мы ‘уверены? 
что паше совещание поможет ‘украйм» 
ской кинематографии в 1937 тоду. по. 
мостью преодолеть овое отставание и 
подняться®на общий уровень: бурна 
растущей 7украннской соцналистичен 


ний советской кинематографии. : 
М. ТКАЧ. 


„< 


страны, на своем фрояте дать образцы ‚у 


ской культуры и лучших произведея 
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пию всей‘ советской кинематографии, |. 
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Суветовий зря. | : пубей. Создается 
Яаь _ лявно Сужо « О 7 ] Ь К У» впечатление, — что- 
дет. от нашей ` это и есть цен- 
5Ние м атография - й тральная фигура 
Худож е с твенно- вавюа фильма. А на по- 
полноценного про- В верку  оказывает- 
наведения о тигантокой созвдатель-|в труднейших природных условиях | ся, что Петр — второстепенный пер- 


вой работе, которая кипит у дальне- 
зосточных рубежей нащей великой 
фодины, | р 


“Нельзя сказать, чтобы эта тема не 
волновала советоких художников. За- 
мечательный фильм А. Довженко 
"«Аэроград» в своеобразном стилевом 
плане показал начало постройки со- 
зетского форпоста ва Дальнем Во- 
стоке. История вылуманного автором 
Условно Аарограла прямо пере- 
кликается с пащей живой действи- 
тельностью, в реальной  нсторией 
Комсомольска и других центров, вы- 


растающих в необ’ятных просторах’ 


тайти, на берегах Амура ин Тяхою 
океана, 
Картина Довженко кончается. как 
вестно, тем, что парашютный от- 
фяд опускается в Лесах, чтобы там 
заложить новый город. Но как даль- 
18 протекала эта работа? Как не- 
болёщой отряд геронческих комсо- 
мольцев в дикой глуши: 8 неслыхан- 
но трудной обстановке, буквально 
<воими руками создавал город, ‘кото- 
рому присвоено по праву вмя Леннн- 
ского. комсомола? 
_ Перед советской кинодраматургней 
‘стояла трудная н вместе с тем почет- 
‘ая задача — ‘показать труловые 
будни строителей Комсомольска. 
Несколько попыток создать сце- 
зарий о 'Комеомольеке окончились 
неудачен. Сейчас можно сказать, что 
эт8. творческая залача близка к сво- 
ему разрешению. Сценарий «Комсо- 
мольск» 0. Герасимова, М. Витух- 
новокого и 8. Маркиной, бесспорно, 
займет значительное место в. ряду 
пронаведений советокой кинолрама- 
турпии, которые будут обсуждены на 
‚ тематическом совещании этого гола. 
Это большое, поллинно реалисти- 


. 
. Ческое полотно, которое правливо в 


< 


Убелительно показывает, как нес- 
колЛЬко тысяч лучших молодых людей 
нашей страны выполняли в лальне- 
Восточной тайге порученное их „дело. 


Образы этнх люлей  оделаны о 
Фольшюой теплотой и Убелительностью, 
Комсомолка Натыша, тероння бузу- 
щего фильма, — обаятельный н, что 
самое главное, живой образ, релкое 
еще; к сожалению. явление в вашей 
кинематографии. 


‘Авторам улалось преодолеть самую 

большую опасность на их творче- 
‚оком пути: они избежали. лакировхи 
действительности. Трулвости строи- 
тельства не затушеваны, а, наоборот. 
показаны во всей их остроте. Тем 
сильнее выявляются волевые каче- 
ства комоомольцев-строителей. кото- 
рые эти трудности преололевают. 
‚ Нам кажется, ‘Что этот успех ло- 
стигнут в значительной степени бла- 
годаря глубокому нп добросовестному 
_научению материала. Авторы сцена- 
фия совершилн поезлку по Дальнему 
Востоку. Они советовались о прама- 
Уран будущего фильма с лействя- 
тельньыми  стронтелями  Комсомоль- 
ока. 

В сщенарни Чувствуется лыхание 

подлинной жизни. 
° Раныше, в первых варнантах, в 
центре сценария стоял личный конф- 
лнЕт межлу мужем — отсталым ком- 
сомольцем, ‘ототупающим перел труд- 
ностяии строительства. и женой 
Бомсомолкой-энтувиасткой. 


При столкновении с реальной лей- 


отвительностью выяснилось. что не 
это тлавное. Иные. горазло боле 
сложные коифтикты характеризуют 


жизнь славном 
Комсомольска. 


И сценарий пришлось основательно 
переделать. : 
- Личная история комсомольца Вла- 
лимира Соловьева в новом варнанте 
сценария развертывается на фоне 
другнх, более крупных, захватываю- 
щих событий — различных перние- 
ТЕН величественной борьбы зв соз- 
дание города. а 

Диверсант, завлалевший  комсо- 
мольским билетом Сергея Чеканова, 
пытается сорвать строительство. Он 
провоцирует побег двух парней 43 
орелы «шалающихея» н полжинтает 
склады горючёго. Но, комеомольскяй 
коллектив ликвидирует  нависшую 
над строятельством угрозу, устронв 


отряла стронтелей 


ЕЕ 


_„БЕСПРИДАННИЦ 


Русская классическая яитература, 

в частности драматическая, насчи- 
тывает большое ‘количество произве- 
дений, которые должны быть экра- 
зизированы. Уже не раз На экране 
перед советоким зрителем воскресаля 
знакомые терон наших классиков. Но 
далеко но всепта картины передавали 
на экране все богатство 
чувств, изложенных в поэме или ро- 
мане. . 
«Капятанокая лока», серия филь- 
мов из повестей Лермонтова, в том. 
числе «Герой нашего времени», «Ка- 
зави» Толстом, «Ася» по Тургеяеву, 
не говоря уже о бесконечной вере- 
ице дореволюционных картин, по- 
хазали, что на экране в лучшем слу- 
зае удавалось передать только часть 
сюжета или же одну выхолощенную 
фабулу. 

Немногие улачные образцы экра- 


низации романа. как. например, 
«Мать» Горького. потребовали от сце- 
вариста кардинальной перестройки 


сюжета Н такого собрелоточения ма- 
теряалов, из которого родилось новое 
художественное произведение, кино- 
драма, выражающая идею романа, но 
перелающая в иной форме ето солдер- 
жанне. 

Врял ли кажлая пьеса дореволю- 
ционной литературы может быть 
экранизнрована без переосмысления 
ее содержания пол новым углом аре- 
ния, близьим нашему времени я 
свойственным прироле кино. Глубо- 
хо реалистические драмы Островеко- 
2 — блатодарнейший материал лая 
экранизации. 

Сценарист (Швейцер и режиссер 
Я. Протазанов правильно поступяля. 
выбрав для художественной экра- 
анзацив «Бесприланнииу» — олно е- 
жучших пронаведений Островоного. 


ы ` 


‘герой в финале спотыкается на поро- 


г 


зимний лесосплав по Амуру. 


ь а 

Наташа с помощью мололою на- 
найца, местного зунтеля. разоблачает 
мнимого Чеканова. 


Ев отвага н мужество. особенно 
‚проявляются в вынужленной физн- 
ческой охватке о диверсантом, кото- 
рёй пытается скрыться от пресле- 
дующих его чекистов... 


Авторам улалось созлать живой я 
убелительный рисунок отношений 
между юношамн я девушками Комсо- 
мольска, правтиво показать их ра- 
дости и горести. С полкувающей те- 
плотой показно в сцпенарни появле- 
нне нового поколения на стронтель- 
стве. 


Помимо Наташи, в сценарин удё- 
лись в второстепенные женские 0б- 
разы (Мотя и Клава). Запоминается 
также тепло нарисованный образ 
комсомольца Петра Олейникова, для 
которого авторы, олнако, не нашли 
достаточного места в сюжете. Более 
схематичев Соловьев. Что касается 
диверсанта. эта фигура менее ярко 
очерчена и в достаточной степени 
тривильна. 


Было бы ошибочно ‘полагать, что 
в драматургии сценария всё обстоят 
благополучно. Мы даем ему столь 
категорическую положнтельную оцен- 
5у. чтобы в конечном счете второсте- 
пенные критические замечания не 
затемняли основного большою 
творческою усцеха авторов  сцена- 
рия. 


Перейдем к нелостаткам. 


Трудно сказать, кого слелует боль- 
ше упрекать — авторов или систему, 
при которой сценарий, в основе сво- 
ей непроверенный, поступает в про- 
наволственную разработку. В про- 
цессе лальнейтих перелелок посте- 
пенно меняется пентральный аамы- 
сел, теряется композиционная строй- 
ность ваши. рушатся поежние взая- 
моотношення частей. Это также бес- 
смысленно, как полволить фундамент 
чол уже построенный лом. 


Спенарий «Комсомольск» постигла 
обычная участь: он созлавалея по 
принципу снежного кома... Новые 


положения я персонажи побавлялнсь 
на холу. 

Авторы и режиссер выехали в 
Комсомольск лля ознакомлёния с ма- 
терналом, ниея’ готовый сценарий; 
10, что они увидели ва месте, опро- | 
5ннуло припуманную заранее доволь- 
но нанвную сюжетную схему. Жизнь 
ворвалась в сценарий, заставила из- 
менять сюжет. пересмотреть образы. 
включить новые персонажи. 

Но. остались какне-то хвосты от) 
прежних варнантов. Сценарий допи- 
сывалея в поезле, на пароходе, в 
бараках Комсомольска; у авторов ве 
было достаточного времени для твор- 
ческого переосмысливания матернала | 
(набегали жесткие, производственные | 
сроки). В результате сиенарий сей- 


| зывает экранная речь на народный. 


сонаж, который. лань время от вре- 
мени мелькает среди множества дру- 
тнх. В то же время экспозиция дру- 
ГНХ действующих о лиц . скомкана. 
Кстати, так подробно обрисованный 
дяля-партизав в дальнейшем нсче- 
зает бесследно, Атторы не исполь- 
зуют очевидных возможностей «лонг 
рать» эту колоритную! фигуру. 


Другое важное обстоятельство. Сце- 
нарий перегружен матерналом. В нем 
десять частей и огромное‘ количе- 
ство событий, Положе не это можно 
бы исправить за счет фольшей эконо-. 
мии выразительных срелств в сокра- 
щевия некоторых оростепенных 
эпизодов. Иначе фильй будет расска- 
зав зрителю скороговоркой (эпизолу 
тушения пожара отвёлено всего 20 
метров, остальное доказано налинсью), 


Когла мы говорим об экономии вы- 
разительных срелств/ прежле всего 
следует подумать 0’ речи в сцена: 
рин. В противовес наненых теорням 
первых дней авукового кнно © том. 
зто речь в звуковом фильме лолжна 
быть сведена к крайнему минимуму, 
теперь можно отметить в творческой 
практние  загроможление  сценарлев 
огромным количеством бловесного ма- 
тернала, часто нлущего в разрез с 
художественной необходимостью. 


Вот на выборку кусок диалога из 
«Комсомольска»: 

— Да, пока не 
станции 59 выйлу. 

— Это лнигний аатиб, развлекать- 
ся тоже необходимо, в особенности 
толостяку. 


смонтирую, яз 


— Брось Андрей, опять начинаешь, 
410 вы на самом деле, сговорились 
что ди? 

— СОмворяйнсь. а ты как. думал... 
Ты гадить, 8 мы тебя гладить? Нет, 
зруг. В Комсомольске, как в Комсо- 
мольске. Эть помни... и т. д. 

В сценарин немало таких громозд- 
ких кусков. И вряд ли нужно дока- 
зывать, что  кинематографическая 
реплика лолжна быть отточена, что 
о5а должна являться дойолменнем 
актерского мимического ряда и что 
только единство словесного и мими- 
ческого ряда, гле каждое слово до- 
полняет н вавершает денжение, соз- 
дает подлинно кннематографический 
дналог. Излишне такие говорить о 
том. какое! огромное ваняние.. ока- 


разговорный! язык. 


Это вынушлает к особенно тша- 
тельной литературной. обработке сло- 
весного материала фильмов. И с этой 
точкн. зрения отлельные кускн зна- 
лога «Комсомольска» требуют еще до- 


полвительною редактирования. 
«Выше грудь» — ато навязчиво 
Торающайся реплина олного из 


ев фильма. как и многие пругне, 
ывает сомнение в ев литератур- 
ой правильности. 


час оставляет ощущение кохпозици- 
свной рыхлости. 


Многие важные драматургячесвае 
узлы возникают 0без кеобхолимой 
Подготовки. Это относится прежзе 
всего К эпизолу с полжотом торю- 
чего. 0 факте существования баков 
с гюрючим, 0б`их аначении для стрюо- 
нтельства зритель узнает сляашком 
позлно — перед самым моментом ди- 
верени. 


Между тем. в хорошей пъесе, если 


ге и ломает себе ноту, зритель узнает 
о существовании порога по крайней | 
мере во втором акте. Иначе сюл: , 
ный ход вытлялит нарочитым. Этого | 
азбучного правила не учли авторы | 
«Комсомольска». 


В первой части ‘оценария больное | 
место заннхает сцена проводов. Этот 
свя По с2бе удачный эпизод дает. 
олнако, неправильную устаноеку для 
дальнейшего восприятня вещи. Про- 
зощают Петра Отейникова. Ляля ег 
— старый партизая — произносят 
речь,\етя бежит за поездом... Зритель 
узнает о Петре много подробностей: 
и откуда он родом, и гле работал... 


мыслей и. 


Известно лаже, что он разводил го- 


А“ 


«Бебприланнице» Островский —<0 
свойственной ему глубнной н прав- 
дивостью показал беспросветную ту- 
пость русокой провинцин, гле власть 
денег доходила до том, что девушка 
без приланого превращалась в вещь, 
которую можно разыграть в орлянку. 

Огромная жизненная правда этой 
пьесы, глубокий лиризу, полнихаю- 
щийся в заключительных сценах до 
трагедни, дал возможность авторам 
сценария, не истолковывая по-новому 
Островского, соэлать на экране вол- 
вующее произведение. 

Сценаристы стремились быть как 
можно ближе к содержанию Остров- 
ского; р 

Сюжет «Бесприданница» на экране 
почтн совладает с пьесой. 

В пьесе Островокото действие на- 
зянается с возвращения Паратова. 


Лишь из разговора действующих 
лнц эритель узнает о предыдущих 


событнях и отношении ‘Ларисы к 
Паратову. Первое  зействие пьесы 
оплошь  окспозиционно В фильме 


представлялась полная возможность 
ве рассказывать, как в театре, & по- 
тазать всю экспозицию, к, таким 05- 
разом. познакомить зрителя со вбеми 
прельылущихи событнями. 

Эта экспозиция, вполне удалась 
сцеваристам. Она показывает в дей- 
ствни те события, которые у Остров- 
ского даны только зерез рассказ, 
выдержана в стиле всего произвеле- 
ния, не нарушает органического раз- 
вития характеров. полготовляет ос- 
жевной конфликт, Злесь намечается 
основная расстановка сил. рисуется, 
семейная обстановка  Отулаловых, | 
двелся характеристика действующих 
лЕц — Ларисы, Паратова, Вожева- 
това и отчасти Каравдышева. 


| с9 м5 


) эпизода, правлоподобного в рассказе. 


Глубокое знакомство авторов «Ком- 
льска» с материалом. как мы 
говорнли. не подлежит сомнению. 
Тем более лосадны отдельные, допу- 
щенные в сценарии неточности. 
Озив из ‘первых титров сценария 
гласит: «Этот поезд... идет в Комсо- 
хотьсЕ-на-Амуре». хотя действие 
ироисхозит в марте 1932 года, Всему 


м известно, однако, что первый 
10езз в Камелмольск-на-Амуре про- 
шел в ноябре 1938 тола. 06 этом 


сообщил представитель Дальневосточ- 
вого втая © трибуны Всесоюзного 
С‘’езла Советов. 

Все отмеченные намн нелостатки, 

. над сценарнем поработать, могут 
быть устранены. Они пе меняют су- 
ти деля; сфветский зритель должен 
получить в юбнтейвом голу хулоте- 
с 0 - полно- 
о 
чсомольске. По- 
желаем режиссеру 
Герасямову | удачи 
в создании этого 
большого и вуж- 
ного фильма. 


А. НОВОГРУД- 
кий. 


Действие начина- 
г нарастать В 
фядьме в первых 
же сцен. Ещз до 
возвращения Пара- 
това мертвая нетля 
вокруг Ларнсы‘на- 
чинает затягнвать- 
ся. 
Ясно, что авторы 
сценаряя вн в 
экспозиционной части, ни в других 
частях фаботы не могли буквально 
следовать за текстом пьесы. В вы- 
боре эпнзолов, в замене одного эпи- 
зода другим они долины были `учи- 
тывать различие принципов поллей- 
стТвияЯ в кино н в ‘тватре. Так в 
пьесе Лариса рассказывает, что Па- 
ратов увлек ее своею мужествен- 
ностью и широтой натуры — у него 
не дрогнула рука выстрелить ‘в 
яблоко на ее голове. Показ такого 


хазался бы на экране фальшивым, 
трюковым. выпал бы из стиля всей 
постановки. Авторы заменили его бо- 
лее убедительным, хотя и не совсем 
простым эпизодом с шубой, бро- 
рана Паратовым на лужу, через 
которую. должна перейти Лариса. 

В пьесах Островского, каки в 
жизни современном ему общества, 
власти денег улелено громалное ме- 
сто, Нет почти пи одной пьесы, гле 
борьба вокруг денег не была бы ре- 
шающим фактором, лвигающим дей- 
ствие. Деньги играют решающую роль 
я в отношении Паратова к Ларисе. 
Азторы фильма правильно дополни- 
ли Островского в экспозиция, моти- 
зируя первый разрыв Паратова с 
; сой телеграфиьым сообщением об 
отказе в зылаче баяковой ссулы. Эта 
спена перекликается < развязкой 
пьасы. когла Паратов бросает Лари- 
су. чтобы порото продать «стою во- 
ЛЮНЕХ>. 

В пентре проязвеленяя бегспорно— 
56р8з Ларисы. Русская сцена знает 
& щих нсполнительниц этой ро- 
а= Молодая киноактриса Алноова 


————— 


«ДИРЕКТОР» 


«Встречный» в советской кинемато- 
графини является не только этапным. 
поворотным фильмом, вновь поста- 
вившим вопрос об актерской кине- 
матография, он вновь направил енк- 
мание нашей кинематотрафин к че- 
ловеку. его переживаниям, мыслям и 
чувствам, к переплетенню в челове- 
ке общественных и личных интере- 
сов. «Встречный» во мноюм опреде- 
лвл пути советской кинематографии 
и оказывает влияние на наших ре- 
жиссеров # сценаристов до сего вре- 
мени. Это влияние «Встречвою» — 
его образной структуры отчетливо 
ощущаетея в сценарни В. А. Розен- 
штейна «Директор», 

«Директор» — это произведение о 
современном советском заволе, ето 
будничной повседневной работе, его 
люлях, их. радостях и огорченийх. 
Тема сценария исключительно остра 
н политически звачима. 


Розенштейв рассказывает с собы- 
тняз, в которых раскрывается па- 
фос второй пятилетки. Но пафос 
этот выражается не в авторокнх ин- 
тонациях. сдержанных в скромных, 
6 в отношенни автора к героям н 
сюжету сцейария, а в Самом матери- 
але вещи, в образах произвелення, 
в той действительнности, которая от- 
ражена в фильме. Он говорит о де- 
лах простых, в сценарии показаны 
люди ‘без позы: директор Журба— 
2м большевистское упорство не сло- 
мнла смерть сына, секретарь партко- 
ма Голованов, который не отступает 
от поставленной перед собой цели 
даже в обстановке жестокой травли, 
мастера Михенч н Любань. 

Тема сценария — борьба  метал- 


лургов-стахановцев, за овладение ры- 
сотами мировой техники. борьба су- 


роваи, упорная и настойчивая. Мо- 
Лолой инженер предлагает каменнть 
режим доменных печей и, таким об- 
разом, добиться получения качествен- 


ного чугуна (в сценарии его неверно 
и неуклюже вазывают «сверхспеин- 
азьной сталью>). Директор полхва- 
тызает эту илею. Троцкиеты — на- 
Нальник доменного цеха Верстовз в 


редактор  заволекой ‘ многотнражки 
Прядов организуют  врелительский 
авт вю времн  экопериментальной 
плавки, В результате их подрывной 
работы пронехолит аварня, во время 
воТорой гибнут тров рабочих. Олин 
из погибших — сын директора. Но 
директор, полдержираемый  секрета- 
рем заводского парткома, решается 
повторить эксперимент на второй 


ломне. Прялов ни Верстов продолжа- 


ют свою диверсионную работу. Она | 


пытаются оклеветать директора и се- 
кретаря партийного комнтета перел 
лартняной организацией 
ми, используя для этого все срелст- 
ва. Мастера провокации терпят хру- 
шение. Второй прелятельский акт не 
улается. Не удается н попытка сва- 
лить свою вину на главном инжане- 
ра — бывшиого вредителя. Логика со- 
бытий приволит к разоблачению тро- 
цкистекнх ливереантов и побале за- 
волского коллектива. 


Такова охематически изложенная 
тлавная сюжетияя линия сценарня. 
Но лействие развивается не только 
по этой главной линии. Образы рас- 
крывяются не только В ОСНОВНОМ 
конфликте фильма, но я во второсте- 
пенных коллизнях. в эпизолах се- 
мейной жизни лиректора Журбы, в 
отношениях Михеича к его сына ин- 
женера Мити. в историн взаимостно- 
шений Митн и Вари. 


Директор Журба, секретарь Голо- 
ванов, Митя, Михенч, Любань (апи- 
зодический образ — родной брат 
Вабченко из «Встрёчного») — это 
не’ воплощения добродетели. Это в 


«Бесприданница». Производство 

ниностудии «Рот-Фронть. Режис- 

сер Я. Протазанов. Артистна Ни- 
на Аписова в роли Ларисы. 


вн 


не везде могла состязаться с нимя 
в глубине перелачи образа. Ей бы- 
ло под силу лишь удачно передать 
рисунок роли, не раскрывая в целом 
ряле мест существа образа. Правда, 
задача, стоящая перед киноактрисой 
в этой постаповке, была намного 
сложией, чем в театральном .еспех- 
таке. 


В фильме две Ларисы — вяачале 
подросток, о угловатыми лвижения- 
ми, нанвный и доверчивый, и через 
год уже разочарованная, затравлен- 
ная, брошенная девушка, принужлен- 
ная искать спасения в замужестве 
с ‹ нелюбимым, мелким человеком. 
Раввитие образа в ‘картине значе- 
тельно сложнее, чем в театре, ибо 
злёсь актриса лолжна показать не 
только трагическую судьбу Ларисы, 
но. и перелом в ее характере, прел- 
нествующий основному конфликту. 
Театральная же актриса дает на сце- 
не: лишь вторую Ларису, брошенную 
Паратовым, глубоко страдающую я 
вновь встречающуюся с ниу.. 

Мололой кипоактрисе, благодаря 
свойотвенной ей пепосрелственности 
вполне  улалась Лариса-полростох. 
Этб чувствуется в эпизодах с тубой, 
з первом об’яснепии с Паратовых в 
саду. Для перелечи же более слот. 
ною образа бесприланницы, надлом- 
лонной, нщущей любви в понимания 


_СЩЕНАРИН ЮБиЛЕиНОоГо го 


| бражения 
и рабочи-| 


ДА 


не раздвоение герон, которых ино- 
гла создают пчжатели лля того, что- 
бы спасти образы свонх произведе- 
ний от схематизма. Это обыкновен- 
ные зорошне люди. рядовые больще- 
викн в беспартийные стахавовцы, 
решительные и волевые. Онн живут 
тем делом, которое поручила им пар- 
тия, но работа не мешает их личной 
жнани не находится с ней в Ироти- 
воречин. . 
Улались автору и образы классо- 
вых врагов — троцкистов Верстова 
ня Прилова. Перел автором была 
большая опасность создать кинемато- 
графических злодеев. подпасть под 
влияние плохих трациций детектив- 
ного романа. Но Розенштейн сумел 
реалистически показать психологию 
врага. Верстов и Прялов оказались 
реальными люльми. вратами, вызы- 
вающими ненависть и отвращение. 


Узачн  Роленштейна в сценарии 
«Директор» закономервы и принии- 
пнальны. Они илут от любви к боль- 
шевикам, героям произвеления. об’я- 
свяются правильным полхолом к те- 
ме, настлящим серьезным изучением 
и осмыюслением действительности. 


Неудачи, — а их много в сцена- 
рни.— являются результатом спеш- 


кн, неумения реализовать свои за- 
мыслы. свов творческие установки 
д0 КОНЦА. ы 


Поэтому в сценарии много лишне- 
то, уволящего читателя от темы ‘про- 
изведения. Поэтому не все ударения 
расставлены  лостаточно правяльно. 
Поэтому язык двалогов (а их много 
В спенарин) тускл и невыразителен 
и речь героев имеет скорее иллюстра- 


тивную, в не драматургнческую 
функцию. 

Ложен, надуман эпизол,  мотивн- 
рующинй поступление сына директо- 


ра Бориса в ломенный цех. У нас 
детн крупных  хозяйственников не 
растут барчукамя, как это доказыва- 
ет Борис в разговоре с отном. Еелн 
отцы поневоле начинали свой жиз- 
ненный путь с тяжелой трудной ра- 
боты. то на атоге пе следует, что 16- 
тн должны его начинать так же. Ре- 
волюция обеспечила всей советской 
молодежи, в не только детям круп- 
ных специалистов н ‘хозяйствении- 
ков, ралостное и легкое вступление 
в труловую жизнь. Й позиции Боря- 
с8, который хочет уйти из семьи и 
самостоятельно ветупить в жизнь, — 
ложная, отибочная позиция. 


Излишне подчеркивает автор по- 
ложительную трактовку образа тлав- 
ного ннженера, бывшего .вредителя 
Евгения Петровича, Известно много 
случаев, когла бывшие вредители пе 
только пачинали честно работать, но 
в становились преданными своей ро- 
дине лильми. Но пет оснований со- 
ззавать такой положительный образ 
бывшего вредителя, который в сие 
парни можно поставить по силе изо- 
нарялу с образамв под- 
линных большевиков Журбы и’ Голо- 
ванова. 

Не доработан и образ Голованова. 
В значительной частн сценатия Го- 
лованов показан только в митинго- 
вых выступлениях и при том таких 
выступлениях, в которых он больше 
делится лирическими воспоминания- 
мн о гражланской войне, нежели го- 
рит о сульбах завода, 


И. изконец, последнее из того, что 
должно быть отмечено, как нелоста- 
ток сценария, вызывается стремле- 
нием автора к созланию самодовлею- 
ще «краснвых>» кадров. В ногоне за 
такими калрами автор перенес еце- 
ну разговора Верстова и Евгения 
Петровича в баркас на море, Вооб- 
ше море автор постоянно пытается 
вволить в сценарий, хотя матернал 
произведения этого вовсе Не требует. 


Сценарий Розенштейна при всех 
ето весомненно хуложеетвенных до- 
стоинствах пронавеление сырое. 
незаконченное. Ох нуждается в, до- 
работке отдельных 
образов,  сокра- 
щения, репеитель- 
дон переделке всех 
двалогов. Только 
после серьезных 
долелок он может 
быть запущен в 
производство. 


«ВФНЩЕРТ — 
БЕТХОВЕНА, 


Студия Белтоскиню выпустила на 


экран новый детский фильм «Кон 
церг Бетховена» (гежисеёры М/ Гав- 
ронский -н В. ШмитРоф). Ювый’ арз- 
тель вичего не потеряет, ве увидев 
этой картины, равно как и ничем 
не обогатитея, просмотрев ее. Дети 
будут смотреть картину. но по вы- 
ходе из театра ребенок забулет ев, 
как забывает есякий поверхностный 
фильм, не взволновавшей и ве а8- 
ставивший его раловаться и печа- 
литься вместе ‘'с героями. 

В, Г. Белинский в своей статье 
«Две летские книжки», обращаясь 
к писателях, говорил: «Пишите, 
пишите для петей, но только’ так. 
чтобы вашу квнту с удовольст- 
внем прочел и взрослый». В атом 
требовании велнкого русского критя- 
ка выражены его вагаяды ва искуг- 
ство для детей; он требует для нах 
глубоких ппоинзведеннй, которые мо- 
тли бы увлечь и взрослых. Слова 

Г. Белинского о литературе це. 
лнком применимы и к кино. Мы 
убелиливь в этом на примере «Ча- 
паев». хоторый, хотя в не прелна- 
значалея для петей, но оказал на 
них самое глубокое влияние, вызвав 
горячие мечты, страстные желания. 
поролив игры и множество подра- 
жаннй. ` 

_Главпый порок «Концерта Бетхо- 
вена» в 670  малосолержательности. 
Эпизол из жизни музыкально ола- 
ренного мальчика Влалика (с маль- 
чиком яакануне смотра юных даро- 
ваний огказался заниматься профеб- 
сор). положенный в основу спепарта, 
не давал лраматургу В. Р. Птхор ма- 
терналов лля глубоком, драматурги- 
ческого копфликта. Слишком скул- 
ными оказались лля этого матерна- 
лы, имевшиеся в а. спе- 
нариста Но и то, что было в распо- 
ряжении драматурга, не додумано им 
де конца, не разработано ни сюжет- 
но, ни драмитургически, в поэтому в 
фильме нет нарастания событий, нет 
залимательной нитриги, оп весь по- 
строен как бы на одной гамме, 
без повышений и поннжений.. 

Дети ве толнуются ва` судьбу ге- 
роя картнны Владика “как ве вол- 
пуется и сви герой). Из фильма 
можно убелиться, что Владик игра- 
ет совершеннее, он болев одаренный 
мальчик, нежели Янка, сын профес. 
сора, который одновременно с Вла- 
диком должен выступать на смотре. 


Хуложественно не доказаны, не 
убедительны и многие. дальнейшие 
события фильма. В частности, это 
относится ко всем приключенческим 
моментам, видимо, для заниматель- 
ностн искусственно вкрапленным в 
фильм. Так, Янка соглашается учить 


от отца, но зрителю непонятно, 865 
это никак не мотивировано, почему 
для занятий набирается пешера и 
занятия идут у костра г таявствен- 
вой обстановке. Дети любят роман-. 
тику. приключения, но нельзя таив-> 
ственную обстановку и другие ах- 
сессуары привносвть в фильм, навя- 
зывая их арителю вне связн со с0= 
держанием, ибо в/ этом случае они. 
ве обогащают содержания & ТОЛЬ- 
ко разбавляют, разжижают его. 


Не обыграна и драматургически ве 
использована! и проводка телефона 
на квартиру профессора; Здесь как 
бы намечена ннтересвная сюжетная 
линия. которая, олнако, сразу ‚обры- 
вается и в дальнейшеу не играет 
никакой роли. То же относится и к 
сцене ‘с паровозом, увезшим ноты. 
Эту сцену можно с легкостью’ ону- 
СТИтЬ, 
иаменитея, не пострадает. Эти и`но- 
добные им недостатки сценария не 
моглн ве повлиять на фильм: [е): 8:3 
сделали его: веубедительным, ляшив 
многие сцены художественной прав- 
доподобноетн. } 


Плохой сценарий связывает акте- 
ров. Даже наролный артист геспуб- 
лики В Гардин (роль профессора 
Малевича) и заслуженный артист 
республики А. Ларнков (машнииет 
Порсак) безлействуют в картняе, Как 
и дети-актеры, они стеснены в игре, 
ум нечего делать, они не. согера- 
ют никаких значительных постуи- 
ков. 

Но я в отведенных сценарием пре- 
делах голи сыграны` бесцветно. В ак- 
терской нгре ив чувствуется напра- 
вляющей руки режиссеров. Дети в 
фиальме однообразны, товорят и дей» 
ствуют точно по указкё, не запоми- 
наются — 
друг от круга. Особенно  неулачно 
сыграма роль пнонервожатой: это 
схема, лишенная всякой ‘ННЛНЕНДУ= 
альности. По ходу действия ей да» 
ны только стандартные ноступки Е 
избитые фразы, вроде’ «Вы. забы- 
ваете, что Янка не только ваш сын, 
он представитель нашей “геспублие 
БИ» и т, п. 


Из детей-актеров выделяется толь» 
ко Янка (М, Тайманов).. Непринуж- 
денность в движениях и поступках 
н детская непосредственность выюд- 
но отличают его от другом тероя — 
Владика (Б. Васильев). ‘ 


Картина в целом не может бытв 


тосклио, В этом ‘больше других по- 
винен сценарист, который не дал ре- 
жиссерам достаточного материала для 
созлания большого  увлекательното 


своего друга всему, что он узнает 


Шер 


Обоужденне нового фильма Ю. Рай. 
змана «Последняя ночь» (Мосфильм) 
в Доме кино, проллившееся два ве- 
чера, не носило характера углублен- 
ной днокусени с серьезным искусст- 
вовелческим анализом нового произ- 
ведения. Это был товарищеский об- 
мен первыми впечатленнями, 

По определению тов. Г. Рошаля, 
Фильм приближается по своехгу жан- 
ру к новелле, в которой на перепле- 
тении судеб обыкновенных, рядовух 
людей авторы сумели дать огром- 
ный разворот исторических событий. 
В этом фильме, прн его интимности, 


звторы сумели показязъ движущие 
силы Октябрьской революции 
(В. Вако). 


Ирчественный рост ваших филь- 
мов — это-в большой мере заслута 
тех писалелей, которые пришли ра- 
ботать в кино серьезно, без лилетан- 
тнама, Образновый пример такой ра- 
боты показал‘ Вс. Вишневский. В 
«Последней ночи» серьезно работал 
Евг. Габрилович. Отмечаемые всеми 
композиционная стройность и дра- 
матургическая насьмденность — это 
прежьле всего драматургия сценарня, 
образы которого, взятые в их кон. 
фанктной основе, питают фильмы, Ряд 
выступавших товарищей (Г. Ротталь, 
М. Ромм, Ве. Вишневский, „А. Маче- 
рет и лр.) © уловлетвореннем отмеча- 
ли, как быстро и экономно раскры- 
ты в фильме характерястики героев, 
биотрафии которых кажутея  про- 


С. ГИНЗБУРГ. 


девутки, у нее не- 
хватает актерского 
мастерства, хотя 
цельность образа 
бесприданницы в 
основном сохлапе- 
на, благодаря сце- 
нарию,  режиссер- 
ской работе и 6е- 
зусловной одарен- 
: ности еще незрелой 
н неопытной актрисы. р 
ряде сцен Протазанов режиссер- 
скими приемами помогает Алисовой 
дорисовать в образе то, что не пол 
силу молодой актрисе, . Смятение 
чувств Ларисы при вторичном .при- 
езле Паратова режиссер передает 
зерез внениее движение через 
стремительный спиралеобразный про- 
бег Ларисы по комнатам и лестлице. 
В финальной сцене дая передачи 
трагической обреченности Ларисы ре- 
жиссеру приходится прибегнуть к ме- 
тафоре — цепях, на фоне которых 
умирает бесприданинца, 
Изобразительная трактовка образа 
Ларнсы оператором наполняет содер; 
жавне казра лирической теплот 
Но там, гле спенаристы н 
дали богатства красок Островокого, 
например,. в обрисовке/ Жарактера 
Кнурова, где драматургическое @нА- 
чение образа снижено ло сравнению 
в пьесой, там лаже квалифицирован- 
ная игра актера Климова. не помог- 
лв соалать на экрапе яркую, _©вое- 
обрааяую фигуру Русского капнтали- 
ста-миллионщика. У“ Островского 
Кнуров. как социальная фигура, 
страшней, чем в фильме В пьеее— 
это миллионер. знающийХ власть де- 
нег и ценящий каждое свов слово, 
это представительный ботач-европеец, 
который считает вполне возможным 
купить девуику. В фильме же этот 
богач — провинциальный волжский 
куПеП, который пе прочь истратить 
тыщенку на полвепечный убор ле- 
вушки, науеченной им в содержавки. 
Вса поведение Кнурова  свелено к 


дленными в прошлое и в булущее, 


` 
как у Островского’ он это делает, как 
бы между прочим, оставаясь солид- 
ным, деловым человеком, В противо- 
положность этому в трактовке образа 
Кнурова сценаристом, режиссером н 
потом актером Климовым, он превра- 
щен только в сластолюбца. Это 060- 
бенно выпирает в сцеле игры в ор- 
лЯНку. 


Не в меньшей степени это отно: 
сится н к Паратову. Илейный замы- 
сел Островского сохранен в снепа- 
рии. Но авторы фильма не перелали 
на экране ‘внешней  обаятельности 
Паратова. Паратов Островокого вое- 
холит к траднниям Кречинского Су- 
хово-Кобылинй и Дон-Жуана Моль- 
ера. Это мерлавен, но человек 
большой воли к обаяния, Иначе не-` 
понятна покорная любовь к. нему 
Парнем, Паратов в фильме измель- 
чен. Из роли вытравлены черты, ха- 
рактеризующие Паратова, как чело- 
тека большой воли н исзаурядного 
ума. 

В пьесе Паратов не случайно в ря- 
де реплик я монолотов говорит 9 
<вонх ватлялах и ншет повола к 
ссоре с Карандышевым, заступившиеь 
за бурлаков! Ажтер Кторов, непол- 
няющий эту роль, будучи ограничен 
сценарием, не мог созлать образ Па- 
ратова, разною по силе замыслу 
Островокого. : 

Там, тде сценарий передавал все 
богатство образов Островского, акте- 
ры создали убедительные и яркие 
фигуры старой России. Это еще раз. 
полчеркивает решающее значение 
драматургии при созланив. фильма, 

Талантливый зктер Валихин пока- 
зал на экране Карандьшева, как че. 
ловека тщеславного, жалкого, типич- 
вого мелком чяповника, стремявше- 
тося только повеличаться, но несно- 
собпого понять ин спасти Ларнсу. 
Охнако и здесь замысел Эстровекогм 
несколыко упрощен. Ни сценарист, 
ни автер не показывают ‘противоре-- 


желанию завладеть Ларисой, тогда 


чивости человека мелком, но все же 
любящего. | 


произведения. 
Вл. ДАЛИН 


вые 


внечатления 


(На обсуждении фильма «Последняя ночь» 
в Доме кино) 


Режиссер Ю. Райзман показал в 
этой картине ‘большов уменье рабо- 
тать с актером. Актеры разных теат- 
ров и творческих направлений епая- 
ны в фильме единством задачи, ме- 
тола и стиля. Прекрасные образы, 
которым веринть, 
Прибков, Пельцер. Мать, вё исполне- 
ин Яроцкой, заставляет веномнить 
© классических образах< пролетарекой 
матери в кнате Макснха Горького ни 
в фильме Пудовкина. ь 

06060 отмечена операторская“ рабо- 
тв Д. Фельдмана. Фильм снят ди: 
намитно, в движении, изобилует 
сложными панорамами. Снимая 1п03- 
ти все время на вочном фоне, Д» 
Фельдман сумел дать калры четкие, 
выразительные и реалистически 
правливые, ь ы 

Говорили и об отдельных недостат- 
ках фильма, У некоторых вызывают 
сомнение правильность и нужность 
линии Кузьмы и Лены. В. Дзитан 
считает, что эта линня ве несет боль- 
щой смысловой вагрузки, повисает в 
возлухе. В. Пуловкнн отмечает, что 
знические элементы фильма меньше’ 
улалнсь Райзману, чем интимные Е 
лирические Ве, Вишневский указы- 
вает на сравнительно слабый разво- 
рот армейских сцен, считает, что 06- 
разы Леонтьевых блелиее, чем обра- 
зы Захаркиных. Но эти негостатки, 
о которых товорелось с товарнще-. 
ской теплотой, не снижают и не обе- 
$ценивают значения фильма. 

. Е‚ КУЗНЕЦОВА. 


Обелневшей, но ловкой дворянкой, 
умеющей использовать своё сослов”. 
ное положение, чтобы всеми доступ- 
нымн средствами, не считаясь с же- 
ланиями дочерей, вылать цх замуж, 
выглядит в фильме, как и в’ театре, 
вдова Отудалова. Несмотря. на: нес- 
колько театральную игру  заслу- 
женной артистки Пыжовой, ей уда- 
лось воссоздать на экране вту коло- 
фитную фигуру. 

Цинизх 
весельчака, но уже бесчуветвенною 
дельца, для которого купеческое сло- 
во дороже жиевни Ларисы, прекрасно 
передан актером: Б..Теннным, кото- 
рый так ке, мак Пыжова, благодаря 
правильному построенню роли в сце-` 
парин, ‘имел возможность нз экране 
воссоздать образ, чаписаяный Остров- 
ским. ра 

Безусловно, большая заслута ` 06 
эжиссера Протазанова его, желание, 
вместе 00. всем постаповочным кол: 
лектйвом, нанболее полно ‘пёрёдать 
на экране содержание олной ла’ луч 
игих просо Островского, У режиосера 


зался от любования бытовыми дета> 


ской развязкой. 5 р 
` Оператор Матидеон стремился: в. <0= 
зетской трактовке фил кадров нари* 
совать портрет Оесприданияцы.. В 
сцене ча качелях, в проходе по во-/ 
р х берегу Волгя, в об’яснению 
врисы. с Паратовым, когда по 66 
лику пробегает тень от ветки; | порт 


могут служить образцами ‘умелой п 
редачи оператором настроений. герон-: 
пи.. Оператор правильно нашел стиль 
для изобразнтельной трактовки про“ 
звеления” русского 

та Островекото. : 


Е. 
Мы вправе надеяться ‘на 'то, “что 


ату работу олеялавт успех у’ вашем 
зрителя. . . . 


ГР. ЧАХИРЬЯН и И; МАНЕВИМ | 


Е | 


м 


нх невозможно отличить ^ 


Вожеватова — ‘мололого 


лями и волжекой купеческой эквоти“- 
кой, неуместной в драме с. трагиче-. 
о Е: 


рет Ларисы в подвенечиом платье 


писателя-резлио» 


] 


и фильм от этого никак не.’ 


отнесена к достижениям студии Бел- . 


созлали’ Дорохин, - 


обнаружнлось чувотво меры. Он отка- 


( 


«Юность поэта», 
Сценарий М. Слонимского, Артист В. Литовский в роли Пушкина, 


Производство Лён фильма. Режиссер А. Народицкий, ^ 


и в 

ГВ 1936 г. сту- | и Фф О Ы центов, хорошо 
дня Мосфильм ра- работают группы 
ботала лучше ни «Зори Парижа» и 
продуктивнее, чем «Гаврош», но все- 
за все время сво- таки ни одна из 
ею существова- И ОаКТыЫ этнх груши не 
ния. Результаты выполняет плана 
этой работы на- ай целнком. Поло 
лицо — рял пол- Мосфильм работает граппа 

` «Юность» (91 -Ч 


воценных произве- 
денний советской — кинематографии, 
срелн которых такне выдающиеся 
фильмы, ‘как «Мы из Юронштадта» 
и «Партийный билет». 

Но победа далась нелегко и неде- 
-шево. От работников студии понало- 
билиеь громадное напряжение сна. 
самоотверженная работа для выпол- 
нения программы, объем которой от- 
нюль не был: преувеличен. 

Несмотря на проведенную реорганя- 
зацню производства, ” которая дала 
бесспорно положительные  результа- 
ты, никак нельзя отрицать в работе 
„Мосфильма элементов штуриовщи- 
ны, особенно во втором полугодии. 

Беспристрастные пифры свидетель 
ствуют о неравномерности произвол- 
ственного процесса, 


` 


“В январе 1936 г. месячная  про- 
грамма была выполнена на 44 про- 
„цента. в феврале—на 69 процентов, 


в марте--на 74 процента. Так уже в 
первом квартале подготовлялся штурм 
и аврал для завершающих месяцев 
года. . 

В марте фильм «Гаврош» ве запу- 
щен в произволстве из-за неготовно- 
стя литературного сценария, По груп- 
це «Зори Парижа» съемки были пра. 
кращены Днрекцией с 16 по 20 мар- 
та из-за неготовности генплана. Груп- 
ив «Юность», собирающаяся в экепе- 
дицию, переживает затрулнения вз- 
38 того. что трудно подобрать водхо- 
дящих актеров в отъезд, ый 


За олин первый квартал  студая 
имела 177 дней простоя, причем 
11 процентов по вине  техбазы н 


8+ процента по внне групп. 

На неорганизованности съемок ска- 
зывается неумение заранее — обесие- 
знть вге условия, необхолимые для 
нормальной, уплотненной рабть. 
Кроме того произволство совершенно 
дезорганизовано лолгим внеплановьм 
пребыванием «Цирка» в павильзне 

В апреле группа «Зорин Парижа» 
выполнила месячный план только 
- на 43 процента. Пришлось перзкоз- 
шнвать костюмы для постижения сл- 
ответствующего эффекта на советской 
пленке. По вине лаборатория  при- 
шлось переснимать об’екты «лестни- 
па ратушн» По фильму «Юность» 
месячный план выполнен на 32 про- 
цента. Объект «голубятня» не снят 
и2-за того. что нет нужного зктера и 
не готовы лналоги. Группа «Поколе- 
ние побелнтелей» 10 вине заборэто- 

ни пересннмает «комнату Нико ни 

‘ирша>. 

В мае общий месячный план сту- 

дин выполнен лишь на 40  процен- 
тов. По группе «Гаврош» подготовя- 
тельный перяол ‘илет замелленным. 
темпом. Хуложник залерживает раз- 
работку эскизов декораций и костю- 
мов; незакончен полбор. актеров; ме- 
сячный план выполнен лишь напо- 
ловину. Группа «Юпость» с неполным 
составом актеров выехала в экспе- 
дицню с опозданием на 8 дней. 
° Работа первого полутолия характе- 
рнзуется неуплотненностью, непронз- 
волительной тратой времени в тече- 
ние съемочного лня, причем эти по- 
теря времени не находят отраження 
в простоях. 

Июпьский план, равяяющийся по 
улельному весу 19 процентам голо- 
з0го плана, выполнен на 69 процен- 
тов: Озвучание «Поколения побеля- 
телей» началось на 10 дней позже’ 
срока. Монтаж идет. затрулненно. Ска- 
зывается недостаточно четкая работа 
в съемочном периоде. Группа «Зори 
Парижа» выполнила план’ на 85 про- 
‚ центов. Работа группы «Гавримш» идет 
.нелостаточно успешно. Группа, уже 
вступившая в ‘съемочный  пернол, 
простанвает из-за отсутствия актера 
ва роль Анжольраса. «Юность» от- 
стает из-за опоздания с началом экс- 
пелнции. 

В августе, при общем выполвения 
стулней месячного плана в 59 про- 


‚декорации. 


ценг выполнения плана). Группа 
«Тринадцать» (33 процентов выпол- 
нения плана) виыкак не может пря- 
ступить к.С'’емках в павильоне. так 
как построенная для нее декораци 
не дает возможности снимать 
щие планы. 

В сентябре возвращается нз экспе- 


лиция группа «Девумка с Камчаткн». | 


и обнаруживается, что квартальный 
план выполнен ею лишь на 33,5 про- 
цента. Выясняется, что в экспедиция 
снята лишь часть матернала н что 
объем павнльонных съемок будет 
значительно больший, чем предполв- 
талось. Группа «Зори Парижа» кме- 
ет семь дней простоя и3-за брака 
негатива. Съемки объекта «кафе Бар- 
бару» перенесены в павильон, но на- 
чаться не смотли из-за того, что съе- 
мочная аппаратура занята лругнми 


группами. Группа «Юность»,  вер- 
нувшаяся из экспедиции,  нивет 
8 дней простоя из-за  неготовностн 


декорации и занятоств осветительной 
ие Резко  недовыполняет 
план группа «Гаврош», которая лол- 
жна снимать в декорации «Зори Па- 
рижа». По фильму «Триналцать» — 
10 дней простоя из-за неготовности 
Этот простой относится 
на счет группы, так как ею не было 
своевременно сообщено  техбазе об 
изменении требований к фактуре 
фона. к 
В онтябре план выполнен студией 
на 61: процент. Переделывается сце- 
нарий «Юность» с тем. чтобы пере- 
нести в павильон те объекты, кото- 
рые не успелн отснять яа натуре. 
Группа «Гаврош» выполнила 25 про- 
центов месячного плана. Группа гото- 
вится к экспелицин в Ялту, Так как 
в Москве на натуре уже снвмать 
нельзя. Грунпа «Гринаднать» (47 про- 
центов выполнения месячного плана) 
имеет простой по об’екту «аворик 
ночной», так как павильон был занят 
группой режиссера Марьяна. В спе- 
нарий вносятся изменения в связн 
с переключением на  павильонные 
съемки взамен натурных. 
План третьего квартала 
на 71 процент, : 
Примеры эти, взятые лишь по от- 
лельным группам, можно. полкрепить 
множеством других примеров. Из 
месяца в месяц, из квартала в квар- 
тал плав не ловыполняется. Запол- 
нение программы ‘стало возможно 
лншь при условин величайшего на- 
пряженяя. вернее, перенапряжения я 
творческих и технических, и руково- 
дяших работников в последние месд- 
цы гола. И лаже ценой этого напря- 
жения не улалось уложить выполне- 
ине программы в намеченные сроки. 
Из семин фильмов трн еще я 10 се- 
юлняшнего лня не готовы окончатель- 
но, верезаписьгваются, переводятся с 
трех пленок на лве и с лвух ча одну. 
а эти фильмы должны были по пла- 
ну выйти в пекабре. Люля работают 
в лве, елва-ли не в три сЯёны, нерв- 
вичают и спешат. й 
А тем временем уже наносится 
ушерб выполнению программы теку- 
шего гола, так. как режиссеры. заня- 
тые завершением  пронаводственвых 
хвостов прошлого гола, никак.не мо- 
тут уделить должного внимания спе- 
варвям свовх слелующих постановок. 
Еще не полвелены точные цифро- 
вые итогн выполнения. программы 
1936 г. Как бы то ни было, этн циф- 
ры значительны. Эте -побела; и этой 
победе нельзя не радоваться, Но ни- 
вк нельзя закрывать глаза на то, 
что эта побела в значительной мере 
результат штурма. ‘который явился 
нензбежным слелствнем неорганизо- 
ванностя н неунлотненности работы. 
Равномерная зэтрузка Шронаводства, 
непрерывный производственный по- 
ток-—вот метол ряботы, которым дол- 
жна овлалеть крепнушая н растущая 
стулня Мосфильм в 1937 г. 


выполнен 


Годовой план Мосфильмом выпол- 


нен, но тем не менее в организации+ 


проиаводетвенного процесса еще дале- 
ко не все оботонт благополучно. В 
1938 году в ступни было невормаль- 
во много вверхурочных работ. Сотян 
я тысячи сверхурочных часов — по 
самым разнообразным причинам: из- 
за того, Что с’емка «не вышла», 97% 
яе приехал нужный актер из Леннз- 
трала, что не было гвоздей иля уг 
лей. Почти ни одна картина не про- 
холит без сверхурочных, в зачастую 
х оплаты простоев по ней же. 

Только за 9 месяцев на Мосфильме 
за `36.280 официально зарегвстриро- 
занзых, разрешенных  сверхурочных 
часов. было уплачено 78.574 рубая 
Кроме том, были скрытые так на- 
зывземые ‹отгульные» сверхурочные. 
Гример Терешин по «Зорям Париша» 
‘з сезтябре работал сверхурочно. Дя- 
ректор группы Влалимнров прелла- 
тал ему «отгул», на Терешнв Ее с5- 
зласнлея н подал заявление в РКК. 
РЕК постановила оплатить, 


-; `Уделк, Главлиую В—86013. 


А 


НЕИЗ ЖиИТА 
ШТУРМОвЩ 


ША` 


Костюмершя Волкова, Ильина, Но- 
сова и другие по фильму «Нослелняя 
ночь» в сентябре насчитывала от 80 
до 110 оверхурочных часов кажлая. 

В октябре пример Алаверлов полу- 


чал зарплату по трем различным ви- 
дам: у нею было 11 дней простоя по 
картине , «Гринадцать», 57:0 1Полэ- 
виной сверхурочных часов за 15 ра- 
бочнх дней по фильму «Гаврош» Е 
сверх того вму же поручались раз- 
лнчные работы «авкорлно>. 

Монтажница Вихирева по’ фильму 
«Поколение победителей», начиная 00 
2 нюля и кончая августом, не имела 
зв олною выхолного лня. Реквизнто- 
ры. осветители и работннхя других 
цехов сплошь и рялом работают 
сверхурочно. 

Профорганизации иной раз разре 
тают такое количество сверхуроч- 
ных, какого „ВА самом леле студии 


я не требуется. Напрамер, в феврале 
в в мае сверхурочных часов в сту- 


дин было значительно меньше чем 
их разрешил провестя ЦК союза. 
П. ПЕТРОВ, 


кино. 


г 


Советские кинооператоры 


В Мадрил мы приехали в поллень 
Мадрид открылся перед нами за по- 
воротом дороги как-то вдруг’ во всем 
величии своих дворцов, прекрасных 
эланнй, украшенных тончайшим ка- 
менным кружевом н утопающих в 
живых цветах ин зелени. 

Мы в’ехалн в город, когла фацшенст- 

ские банды неулержимой лавиной 
подкАТЫвались к его стенам, н когла 
казалось. вот-вот они заполонят сто- 
лицу, Могучнм контрударом респу- 
бл®канские части прностановяли на- 
стунление Франко. Вабененные вар- 
вары ‘решали расправиться с непо- 
корным городом. Начались первые 
дин бомбарлировки Мадрнаа. 
. Бульварамн проехали мы на плац 
ле Кановос. Посреди площалн камен- 
ный суровый бог Нептун выезжает 
на каменных конях из морской пучи- 
ны. Заесь мы сворачиваем кула-то 
влево, останавливаемся у нод’езда 
многоэтажного злания. Это отель «Па- 
лас» — место пребывання советской 
БолоннИ. = 

Крепкими рукопожатиями ‘встре- 
чают нас товарищи. Живой, полвиж- 
ной торгпрел Винцер, Беляев, Михаил 
Кольцов. Все онн тщательно выбри- 
ты, безукоризненно одеты, словно 


находятся в обычных мирных усло- |. 


внях, н только как-то неестественно 
блестящие глаза выдают нервное в 
волевое напряжение. Во всем осталь- 
ном внешность никак не выдает, что 
эти люди ежемннутно — и днем и 
ночью — полвергаются смертельной 
опзености, что они напряженно ра- 
ботают в тягчайших условиях. 

В разгар беседы в номер врывает. 
ся Кармен в испанском берете с ки- 
намкой в руках. ` 

Кармен вернфлея со с’емок. Во вре- 
мя бомбардировки города он в авто. 
мобиле об’ехал и заснял вымершие, 
обезлюлевшне улицы. 

Скоро полвляется в Макасеев. Он 
также снимал город во время бомбар- 
дировки, 

{нноопералюры радушно преллаха- 
ют нам свой номер. За обедом-—-рас- 
спросы о Москве. о лрузьях. Их. инте- 
ресет всякая мелочь. Что в Доме 
вино? Как на «Динамо»? Какне кар- 
тяны выхолят в свет? Кто снимает? 
В беседе оба переносятся в Москву. 
н только пулеметная очередь, треск 
одиночных выютрелов, завывание си- 
рен на улице напоминают о том, 
310 мы пахолимея в осажденном 
Мадриде. Донослтея глухие. далекие 


героической И 


взрывы. Начинается очередная 6бом- 
барлнировка города, 

—/Мы уже как-то привыкли к вою 
сирен, к воздушным налетам, — то- 
ворит Кармен. — Первое время сн- 
рены вызывали непрнятное чувство. 
Теперь ничего... 

Каждый день Кармен и Макасеев 
с переводчицей Линой Аргентй — 
нопанской комсомолкой, прикреплев- 
ной к операторам, уезжают на фронт. 
на передовые позиции. Они остаются 
там до половины дня и возвращаютс: 
в рол. С кажльмм днем все короче 
становилея нх путь — фронт подка- 
тывается к самому городу. 

Порой им приходятся работать 
буквально под пулями. Нужны огром- 
ная выдержка, смелость. воля. Борис 
Макасеев достает из шкафа осколок 


Б. МАКАСЕЕВ 


Р. КАРМЕН 


ручной гранатн. Это кусок рукоятки. 
На вем еще невредима зеленая кра- 
ска. Граната, брошенная с той сто- 
роны, взорвалась неподалеку. Тяже- 
лый осколол ударился о каменный 
выступ, за которым оператор . пере- 
заряжал аппарат. 

Очнажлы, копла они оба шли за 
передовыми частями, командир от- 
рада крикнул лружинникам: 

— Компанеро! Нас снимают совет- 
ские товарини. На нас будут смо- 
треть миллионы зрителей. Покажем, 
на что способны бойцы революцнон- 
ной Испании! 

..И командир повел свою часть в 
атаку. 

К вечеру снова возобновляется 
стрельба в городе. Борис Макасеев 
плотно закрывает жалюзи на окнах. 
На улицу не должен проникнуть ян 
единый луф света. Патрулям прело- 
ставлено празо стрелять в освещен- 
ные окна. Корилорпый приносит све- 


спании 


жую корреспонденцию — пачка га- 
зет. письма, телеграммы. 

Кармен пробетает одну из теле- 
грамм, откладывает в сторону и гово- 
рнт: 

— Вот опять телепрафируют из 
Москвы. Преллагают нам поехать в 
Париж на несколько лней отдохнуть. 
Прнятно чувствовать заботу товари- 
щей, но разве можно в такие дни 
уезжать? Мы с’ Борисом решили не 
отрываться от работы. Так и отве- 
тНМ... 

Миллионы советских зрителей © 
волнением смотрят хронику испан- 
оких событнй. На экране проходят 
героические события. эпизоды борьбы 
с фашизмом. Сотни метров засиятой 
пленки — захватывающие по своей 
снле документы. Это плоды работы 
двух скромных советских киноопера- 
торов, самоотверженно выполняющих 
свою работу. За месяцы пребывания 
в Испании они уопелн побывать вею- 
лу: в Сан-Себастьяне, в Барселоне, в 
Валенсии, в горах Астурии, в Али- 
канте, в Толело. Они снимают приход 
советском теплохода с продоволь- 
ствием для женщин н детей Испанин, 
снимают осаду Альказара, бой быков, 
улицы Барселоны, И после кратко- 
временных поездок в автомобилах 
или полетов на самолете они возвра- 
щаются снова в Малрил, пробираются 
в окопы к бойцам, появляются среди 
развалин, среди разрушенных гер- 
манскими бомбами зданий, фиксиру- 
ют кошмарные сцены фалшиютского 
варварства. й 

Огромная, важная, геронческая ра- 
бота! 

Сколько волнений, тревог доставля- 
ет им задержка, несвоевременная от- 
правка готовой пленки. Перед от’ез“ 
лом мы забираем с ‘собой об’еми- 
стый земодан и коробку с пленкой. 
Онн самн, не доверяя никому, при-. 
вязывают груз к батажинижу, Просят, 
заклинают следить, не потерять по 
дороге. Мы везем их батаж до Вален- 
син, оттуда поездом пленку доста- 
вляет в Барселону корреопондент 
ТАСС. Из Барселоны в Париж — на 
самолете, затем в ССОСОР. Когла мы 
возвращаемея па ролину, хроника, 
вывезенная нами из Мадрида, уже 


демонстрируется в десятках кино. 
Мы смотрим  послелние  выпусюн, 
вспоминай героическую работу их 
авторов. 


Юр. КОРОЛЬКОВ. 
Мадрид— Москва. 


в СсСТУДИЯХ 


й 


«Доклад товарища Сталина 
0 Конституции 000» — 


В Московской студия кннохроники 
заканчивается работа. над полномет- 
ражных фильмом «Доклал товарища 
Сталина о Конституции СССР». 


Для работы нал фильмом специаль- 
вым приказом ГУК создана бригада 


ГУК пол руководством  пажиссера 
Г. Алексанарова в составе С. Буб- 
рика, С. Гурова, Т. Лихачевой, В. 


Нильсена, В. Сахарова и Л. Мозна. 
Техническое руковолетво возложено 
опервтора В. Нильсена. В распо- 
Ё эяне бриталы нрелоставлены все 
вобхолимые тезнические силы й 
тва. 


Совещание по цветному кино 


15 января у предселателя Комите- 
та но делам искусств тов. П. М, Нер- 
женцева состоялось совещание по 
вопросу 0 пюнаводстве цветных 
фильмов. 


В совещзнии приняли ‘участие ра- 
ботинки стулий, кинопромышленно- 
сти я сотрудники  Научно-Исследо- 
вательското института кинематогра- 
фяк. Госуларственного оптического 
института и другие. 

На совещании обсуждались  пер- 
спедтивы развитня цветной кинема- 
тографин в СССР. те 

Подробный отчет о совещании 6у- 
дет лан в следующем номере нашей 
тазеты. 


Премирование группы 
«Йюследняя ночь» 


Презилнум ЦК союза кинофотора- 
ботников. отмечая выдающиеся каче- 
ства кинофильма «Последняя #очь», 
постановил премировать путевками 
во всесоюзные санатории автора -—— 
режиссера фильма тов. Ю. Райзмана, 
кннооператора т. Фельлмана, звуко- 
оператора т Богланкевича и в под- 
московные лома отлыха работников 
семочного коллектива тт. Васильева 
я Аракеловв. . 


Союздетфильм 


«РВС» . 


В киностулии Союадетфильм идет 
уснленная подготовка к семкам кар- 
тины «РВС», сцеварий И. Савченко, 
по одноименной повести Гайлара. 
С’емочная группа во главе ‹ режие- 
сером. И. Савченко разработала тех- 
вичесивв план, рассчитанный на 
Фемву в теченяе анмы при любой 
погоде. Большая часть семок 6у- 
дет проведена нз натуре. Для кар- 


тины «РВС» в 15 километрах от 
Москвы по Калужскому ‘Шоссе’ со- 
оружается целая «деревня», 


Строительные работы задержива- 
ются несвоевременным  прелоставле- 
нем труппе ‘материалов, в чаетно- 
сти, соломы лля крыш в проз- 
одежды пля рабочих. 


«УЩЕЛЬЕ АЛАМАСОВ» 


Закончены все натурные Уемки 
фяльма «Ущелье Алямасов» (сценз- 
тие М. Роаенфельла, режиссер 
. Шаейдеров). Натура снималась в 
Кара-Кумской пустыне я в Крыму. 
На-днят группа приступила & с’ем- 
вам в павильоне, где осталось  от- 
саять около 800 калров.` Картину 
предноложено выпустить в марте, 


Типография газе 


Мосфильм 


«ЧЕСТЬ» 


Режиссер Е. Червяков приступает 


к постановке фильма «Честь> по сие- 
нарню Л. я Ю. Никулиных. В сцена- 
рии показана жизнь железнодорожин- 
ков. нх борьба за новые метозы в 
темпы фаботы. Сейчас тов. Черряков 
занят разработкой режнссерского еце» 
нария. Литературный сценарий пос- 
лан для ознакомления в цехи н отде- 
лы студии. 


«ЧЛЕН ПРАВИТЕЛЬСТВА» 


Принят студией н направлен в 
ТУК сценарий Катерины Вннограл- 
ской «Член Правительства». Тема 
сценарня — выявление, в процессе 
роста колхозного движения, талант- 
ливых и органически поннузющих 
политику коллективизации людей, 
семейные и общественные коллизии, 
связанные с их ростом. 


«ВОЛГА, ВОЛГА...» 


Режнссер Г. Александров закончил 
я сдал стулии либретто сценария для 
своей ближАйшей постановки «Волта. 
Волга...». Либретто находится ва уг- 
вержденни. Сценарий лолжен быть го- 
тов в феврале. 


«В ДАЛЬНИХ ПОРТАХ» 


Писатели Б. Лапин и 3. Хапревеи 
олали первый литературный вариант 
сценарня «В дальних портах» для ре- 
жиссер8 Ю. Райзмана. Окончательный 
варназ& сценарня должен быть слан 
к 1! марта, } 


«ИСТОРИЯ ОДНОГО СОЛДАТА» 


Писатель Л. Славия слал сценарий 
физьм 


«История олном солдата», 
будет ставиль режнссер М. Ромм. 
Сценарий рассматривается дирекцией. 


«СТЕПАН РАЗИН» 


Привава © пуске 
нльма «Степан ‚Разин» (режиссеры 


Преображенская и Празов, сценарай 
Чапыгина и Правова) еще нет, во уже 
во Всех цехах и отлелах студвн идет 
5 этой 
самой сложной из постановок 1937 г. 
ор 
главного художника. Образцы прелме- 
тов быта и оружия, ланные Исторя- 
ческим музеем, скопированы так тоя- 


предварительная полготовка 


Большую работу  проволит 


ко и тщательно, что сотрулнякя 


зея не сразу могли отличить Еопин 


от подлинных вещей, 


Режиссерский сценарий готов, илет 
разработка монтировочных листов. Ча- 
пыгин работает над текстами лиало- 
гов, так как решено начать снимать 


фильм только с совершенно готовыми 
диалогамн. 

Много работы и у отлела лекора- 
тивных сооружений. Намечено тре 
этапа с’емок: 
на прелвесенией натуре, второй — на 
Волге с основной базой в Саратове я 
третий — по возвращении из экспе- 
диции — семки декораций на нату- 
ре. 


«МУЖЕСТВО» 


По предложению ГУК должны быть 
внесены изменения в финал фильма 
«Мужество» (режиссер Марьян). Азто- 
ры сценария Павленко н Радаинскей 
заняты переработкой текста. 


«УТРЕННЯЯ ЗВЕЗДА» 


Дирекцией студии принят в послан 
на утвержление в ГУК сценарий А. 
Толстого, С. ВБолотина и А. ПтушЕо 
«Утренняя звезда». По этому спена- 
рню режнесер А. Птушко будет ста- 
вить комбинированный’ игровой об’ем- 
но-мультниликационный фяльм. 


В 
\ 


в пронаводство 


первый в Москве — 


Ленфильм 


«ПЕТР |» 


Фильм лолжен был быть готов В 
1936 г. Фактическая готовность «Пет- 
ра 1» на 1 января 1937 г. — 74 проц. 
Выпуск фильма задержался из-за пе- 
ределок сценарня и перес’емок. Кар- 
тина частично уже смонтирована. 


«САДОВНИК» 

К работе над фильмом гтрупиа при- 
ступила с большим опозданием. При- 
ЧНяй длительные переделки сце- 
варня. В дальнейшем сроки выпуска 
фильма отодвинулись ввиду вамены 
нсполинтельницы главной роли # 
связанных с этим пересемок нату- 
ры н павильонов. Сейчас фильм то- 
тов на 92 проц. и в январе будет за- 
кончен. 


«ПУГАЧЕВ» 


Летняя натура по этому фильму 
была заснята в срок. Однако по воз- 
вращении из экспедиции было феше- 
но заменить исполнителя 
роли. Картина уже несколько меся- 
цев находится в простое: продолжа- 
ются понски исполнителя на роль 
Пугачева. Точные сроки продолжения 
семок пока не установлены. ^ 


«ВОЗВРАЩЕНИЕ МАКСИМА» 

Фильм вступил в произволство на 
несколько месяцев позже назначен- 
ного срока ввилу неготовности сцена- 
рня. Пасмурная погода в ковце лета 
(начало лета, когла можно было сви- 
мать, было затрачено на перелелку 
сценария) зядержала с’емки нату- 
ры. В дальнейшем руководство сту- 
дин отложило выпуск «Возвращение 
Максима» на первый квартал 1987 г. 
усилив за счет этого темпы производ- 
ства картины «Депутат Балтики», ва- 
хонченной досрочно, в прошлом году. 


«ШУБА АНГЛИЙСКОГО КОРОЛЯ» 


Экспедиция на натуру была не 
вполне удачной; не был заснят весь 
намеченный по плану матернал. С’е- 
мочный коллектив по возвращения 
из экспедиции лолтое время не ра- 
ботал из-за отсутствия плошали в 
ателье. Сейчас начались семки в па- 
вильонах, однако, ведутся они вялы- 
ми темпами, } 

Руководство студии не уделяет ло- 
статочною внимания производству 
единственной комелии, построенной 
вдобавок на советском материале, я 
молодые режнесеры’ М. Руф и Г. Ка- 
занский снимают фильм «Шуба анг- 
дийского короля» в условнях «наи- 
меньшего бламприятствования», 


«ПАДЕНИЕ НИМАС-ОЗЕРА» 


Выезд на зимнюю натуру в прош- 
я0и голу был предпринят позлно, 
вогла снег уже растаял (задержка 
также была вызвана переделками еце- 
нарня), ничем снять не удалось, В 
течение лета семочный  коллектнв 
Снял рсе павильоны. Поздняя знма и 
отсутствие снега задержали пачало 
семок зимней натуры. В ближан- 
итне дни группа приступит к з’емкам, 
Осталось снять ще около половины 
картины. 


Госкинпром Грузии 


КОМСОМОЛЬСКАЯ ГРУППА 


Госквипром Грузии организовал 
комсомольскую режиссерскую группу, 
рукоголителем которой является ком- 
сомолец тов. К. Пининашвили, 

Группа готовит фильм «Каджана» 
(по произведению Ломаури), отббга- 
яающьй жизнь детей в дореволюци- 


ты &3& индустриализацию», Москев, Цветной бухьвав, 80, 


онной деревне, 


главной" 


№2 ЯНВАРЯ 3937 5. № 2 {778). 


М. Левин. Артист тватра им. 


В 1936 г. Лен- 
фильм закончил 
пронаводством и 
сдал  прокатным 
органнаациям 10 
полнометражных 
и одну кофотко- 
метражную картн- 
ны. Себестонмость 
всех этих картин 
равна 13,2 ман. рублей. Стонмость 
одной полнометражной картнны ко- 
леблется от 801 тыс. руб. («Леночка 
н виноград») до 1.906 тыс. рубл. 
(«Большие крылья»). За исключением 
«Сына Монголии», ни однн из по- 
остановочных коллективов не уложил- 
ся в смету. Все остальные картины 
закончены с значительным рерасхо- 
дом. Так, по «Вратарю» перерасход 
составил 424 тыс. руб. по «Боль- 
шим крыльям» — свыше 500 тыс. 
руб. ит. д. з 

* 


Фильм «Депутат Балтикн» («Бес- 
покойная старость») “вступил в про- 
наволетво в мае 1936 г. закончен в 
декабре. Послеловательна‘ по месяцам 
темпы производства картнны следу- 
ющне: в мае слелано 4 проц. плана, 
в июне — 7 проц., в июле — 3 проц. 
з августе — 1 проц. в сентябре — 
14 проц. в октябре -—— 10 проц., в 
ноябре — 28 проц. в декабре — 23 
проц. 

Фильм «Юность поэта» вступил в 
производство в феврале 1936 г. Тем- 
пы пронзволства этого фильма тако- 
вы: в феврале — 3 проц., в марте— 
2 проц., в апреле — 1 проц., в мае— 
6 проц., в нюне — 6 проц., в июле— 
7 проц., в августе — 7 проц., в сен- 
тябре —3 проц. в октябре—86 проц., 
в ноябре — 12 проц, в декабре — 
19 проц. Фильм заканчивается про- 
| изводством в январе. В течение это- 
го месяца остается сделать (и, по 
всем ланным. будет сделано) 23 
проц. картяны 

Приведенные выше цифры весьма 
краснеречивы. Онн доказывают, что 
сроки производства фильмов могут 
быть сильно сжаты. По существу 
больше половины картины делается 
в последние два-три месяца. Так, по 
«Депутату Балтики» в течение двух 
месяцев елелан 51 прон. картины. 
По «Юности поата» за три месяна — 
54 проц., т.е. больше, чем за осталь- 
ные 6—9 месяцев. 


В 1938 г киностудия Ленфильм 
‚яриняла к проязволству 15 еденари: 
ев. Из них в произволетво поступи- 
ло три, 5 сценариев в ближайшее 
время должны поступить в произ- 
волотво, 6 сценариев (40 проц. всего 
сценарного портфеля) находятся в 
резерве. Это спеварни «Морская тан- 
на» И. Зельцера и М. Розенфельла, 
«Музыкантская команла» Д. Даля, 
«Брат н сестра» Е. Шварца, «Елеза» 
А. Караваевой, «Воспитание чувств» 
М. Блейуана ин М. Большинцова, 
«Ночь» Н. Павленко. 

В 1935 г. из числа принятых еце- 
нарнев в резерв поступило 7. | 

Но киностулия продолжает жало- 
ваться на сценарный голод, а значи- 
тельная часть режиссеров нахолится 
В простое из-за отеутствия, якобы, 
драматурлического материала. 

х 

В киностудии Ленфильм числится 
36 штатных режиссеров. По данным 
планового отлела, в простое только 
один режнссер — Б. Козачков, По 
нашим же сведениям, целый рял 
режиссеров, кроме ВБ. Козачкова, тан- 
же находится в простое. Впрочем, 
этот простой замаскирован: либо на- 
хождением з отпуску за свой счет. 
либо сценарной работой. В таком 
замяскированном простое сейчас на- 
холятся режиссеры И. Трауберг, А. 
Минкия, А. Ивановский, В. Браун, 
9. Гарин, Х. Локшина, Д. Шинркан, 
А. Кудрявцева. 


В статье «Неотложный долг» газе- 
т& «Кино» вполне правильно / отме- 
тила, как упорпо и с каким боль- 
шим увлечением работал Николай. 
Островский нал либретто и сценари- 
ем фнальха по своему роману «Как 
закалялась сталь». Больше чем кто- 
либо я знаю, как глубоко волновала 
Николая мысль о том, что созданные 
пм образы мотли-бы ожить па экране, 
В первое же время, котла была вы- 
сказана мысль. 06 экранизации рома- 
на «Как закалялась сталь», Николай 
был необычайно рал этой прекрас- 
ной возможности довести свои обра- 
зы и иден, выраженные в романе, 
до много\иллионной аулиторин, ко- 
торой располагает советское. кино. 
Снла воздействия такого фильма на 
массы труляйцихся, а особенно па мо- 
лодежь, быяв бы поистине огромва. 

Роман «Как закалялась сталь» вы- 
звал поток писем к автору от самых 
различных слоев читателей. Очень 
многие дюлн в этих пнсьмах к Ни- 
холаю говорили о том, ° что теперь 
они поняли, как нало жить и. 60- 
роться, ‘как надо отлавать за де- 
ло трудящихся, за/ лело ‚социализма. 
Мпогие сообщали даже о своих обл- 
зательствах. которые они решили 
принять на’ себя. прочитав этот ро- 
ман. Таков сильное влияние имела’ 
книга. Какое же могучее влияние 
может н должен иметь кинофильм! 

Николай жлал выпуска картивы 
еще в 1936 голу, после того. как он 
много и упорно работал над сцена- 
рнем. Дождаться ‘этого радостного 
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«Путешествие в Арзрум» —- производство. Ленфильм, Режиссер 
Вахтангова 
\ кина, 


Цифры 


и факты 


Ленфильм 


Журавлев в роли Пуш- 


Значительно 69- 
лее благополучно 

отношении про- 
стоев среди опера- 
торов, асснотентов, 
режиссеров, эвуко- 
операторов, хулож- 
ников. Эти кате- 
тории работников 


почти не простан- 
случае ° просло 
операторов и звукооператоров обы 


вают. Во всяком 

но исчисляются только неделями, 8 
це месяцами и голами, как это бы- 
Вает с режиссерам и особенно 
штатными актерами киностудии. Из 
30 штатных артистов кнностулии 12 


Гне заняты ни в олной картине и не- 


известно, ме и в’чем они будут 
сниматься в ближайшие месяцы. 
Среди этих актеров есть «ветераны». 
простоя, не енимавшиеся в киносту- 
лии Ленфильм по 2—3 гола (засл. 
арт. С. Матарилл, Е. Егорова, А. Ко- 
стричкин и др.). 


Киностудия Ленфильм выполнял 
в 1936 г, свой проиаволетвенный план 
по валовой продукции на 85,2 проц», 
по товарному выпуску — на 96 проц, 
Однако, если бы не были выпущены 
не предусмотренные планом в начале 
тола немые варианты «Семеро сые- 
лых»ь и «Дубровокнй», то процент 
выполнения плана был бы значи- 
тельно ниже. Отчетные данные по то- 
варному "выпуску фактичесйи также 
несколько преувеличены, так как 
ряд картин («На отдыхе», «Женить“ 
ба», «Депутат Балтики», «Фелька», 
«Большие крылья») не увилел экрана 
в 1936 т, По существу в прошлом го- 
ду Ленфильм дал советскому зрите- 
лю только 6 картин ‘(«Вратарь», «Сы 
Монголии». «Дубровский», «Семеро 
смелых», «Леночка и виноград», «Чу- 
десный корабль»). 

Не закончены нроизволством 
«Петр Г, «Саловних», «Возвращение 
Максима». которые по плану лолжны 
были быть готовы в прошлом ‘тоду, 
«Депутат Балтики» выпущен сверх 
плана. ” 

Процент невыполнения плана по 
отдельным картинам ловольно значи 
телен. Он составляет по «Возвраще- 
нию Максима» — 29 проц. по «Нет- 
ру №№ — 95 проц., по «Садовнику— 
8 прон. : ВЕ 

Остальные картины, выпуск кото- 
рых был намечен на 1937 г, также 
отстают от плана. Так, «Юность поз- 


вместо 95,4 проц.. «Шуба анёлийского 
короля» — на 52,3 вместо 99 проц.’ 


«Пугачев» — 51 вместо 88 прок, 
ит. д. ы 

На 1937 г, киностулия Ленфяльм 
вступает ‘о \есьма значительным 


остатком незавершенного производ- 
отв по сумме равняющимся 18'мли. 
руб. 

По отлельным фильмам готовность 
на 1 января (в условных единицах) 
равна: «Петр 1» (0бе серии) — 1,48, 
«Садовник» — 0,92, «Путешествие в 
Арзрум» — 0,81, «Путачев» — 0.51, 
«Падение Кимас-овера»х — 0,45, &Пу- 
ба  витлиНокого королях —. 0,55, 
«Дальний Восток» — 0,14 «Коман: 
дир взвола» — 0,14, «Юность поэта» 
— 0,77, «Комсомольск» — 0,13, «Воз- 
зращение Максима» — 0,71; 

За. 1038 т. в киностулия допущен 
перерасход по фильмам,  нЕходив- 
имся в производстве, в два миллно- 
на рублей, | 


Весьма велик перерасход пленка, 
доститающий 70 тыс. метров. Только 
две картины — «Возвращение 'Мак- 
снма» и «Путешествие в Арарум» — 
имеют окономию пленки против: ли: 


По следам наших материалов 


мита. Все остальные с’емочные кол» 
лективы превышают лимиты пленки 


1138 20—50 проц. 


й 
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события ему не привелось. Тем боль- 
шив обязелельства ‘накладывает это 
ма випоорганизации, которые доли- 
ны доверти до конца это большое и 
чрезвычайно нужное дело. 

Глевное управление кинематогра: 
фии должно принять вов меры к 


/| тому, чтобы Не только в кратчайшие 


срокн въустить фильм, но н преж- 
де воего к тому, чтобы ни в малей- 
шей степени не былин нокажены об- 
разы ромава з ‘процессе окранизв- 
ции. Советский ‘экран должен лоне» 
сти до массового ‘зрителя ненскажен- 
ные образы романа «Как закалялась 
сталь», как они жили в сердце Ня- 
колая Островского, ках они живут В 
его книге, ставшей такой близкой и 
дорогой миллионам советеких чита’ 
телей; | ка 
Для этого работу над оозлатнвы“ 
Фильма пало поручить таким лю-, 
дям, которым действительно близки. 
и лороти образы, созданные писате- 
лем, людям. живущим теми же нле- 
ями, которые до последнего. дня жи 
ати давали Николаю Островекому, си-. 
лу ‘творить, ‘преодолевая страшный“, 
ведуг. 1 


РАИСА ОСТРОВСКАЯ, 
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ИЗДАТЕЛЬ — Обединенное Гобудар_ 


ственнае . издательство «Иснусство», > 


та» готова к 1 января на’ 127 проц. _ 
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